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die sich die Fassung der Korrekturstudie bezicht.
Eine der objektiven wird sein, auf den jeweiligen
Fall einzugehen, bei dem das Erkannte bei ver-
dnderten Bedingungen, bei veriinderten Ansichts-
verhdltnissen, bei veriinderter Funktion, bei ge-
forderter Vorstellungsleistung zu zeichnen ist.
Gerade letzteres, die zeichnerische Vorstellungs-
leistung, auf die der Verfasser bei seinen Studie-
renden von Anfang an so grofien Wert legt,
hiingt ab vom konkreten Begreifen, das in héch-
stem MaB auf Anschaulichkeit des Unterrichtens
beruht, sowohl verbal als auch visuell. Das
kiinstlerische Denken ist vorzugsweise ein auf
Anschaulichkeit gegriindetes Denken, und offen-
bar spielt es beim Kiinstler eine iiberragende
Rolle. Aber auch im Wissenschaftsbereich wird
Anschaulichkeit fiir das Verstindnis sinnlich
nicht wahrnehmbarer Prozesse immer wieder als
Fundament der Erkenntnis erstrebt, um klare
Vorstellungen zu bilden. Fur kinstlerische Kre-
ativitit sind sie unersetzbares Material und un-
abdingbare Voraussetzung. Die gegenstiindliche
Formvorstellung des Kiinstlers meint ja nicht das
Abbilden der duleren Wahrnehmungswelt. Viel-
mehr sind seine Vorstellungen das Resultat eines
langen, komplexen und anschaulichen Lernpro-
zesses, in welchem das Wesentliche, das Er-
kannte, die GesetzmiBigkeit des Angeschauten
durch praktische Bearbeitung, Untersuchung,
Durchforschung und durch zunehmende Fertig-
keiten aufgehoben sind. Es ist gerade die Auf-
gabe des Buches, die Wesensbeschaffenheit der
menschlichen Formen durch Veranschaulichung
mittels didaktischer Zeichnungen aufzudecken,
und es steht zu hoffen, daB mit Sehen und Ver-
stehen sinnvoller Zusammenhiinge im kleinen
wie im grofien sich das sinnlich-visuelle An-
schauen zur inneren Anschauung ausweitet,

-nicht zuletzt auch zur Natur-Anschauung, und

dies immer unter dem Vorzeichen vertiefender
Selbsttitigkeit.

Unterdessen werden wir bemerkt haben, daB sich
die Aufgaben und Anforderungen an die didakti-
sche Zeichnung im Hinblick auf die didakti-
schen Prinzipien immer wieder iiberschneiden,
weil diese selbst untereinander zusammenlaufen,
ja zusammenlaufen miissen. Sie sind eine unent-
flechtbare Einheit, und erst in dieser Einheit be-
sitzen sie volle Wirkkraft. Es ist unmoglich, nur
ein einziges didaktisches Prinzip zu verfolgen,
ohne zugleich auch die anderen Fihrungsgrund-
sitze des Unterrichts mit ins Spiel zu bringen.
Die Einheit aller ist mitverantwortlich fur die
standige Ergebnissicherung. Gerade im Hinblick auf
das Einpriigen objektiver Faktoren und Sachver-
halte fiir das Formenstudium gibt es ein Gene-
ralmittel: Ubung und Anwendung. Die Demon-
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2 Die Veranschaulichung der Form-Funk-

tion-Einheit durch die didaktische Zeich-

nung am Beispiel Kniegelenk (Korrektur-
studie)

Uberzeugungskraft gewinnt die Studie aus

der Realisicrung eines funktionellen Inhal-
tes durch die organisch-konstruktive Form.

a elementanisierte Formen der beiden Ge-

lenkkdrper, Demonstration des mechani-

schen plastischen Yerhaltens eines in-
kongruenten Schamiergelenkes wihrend
der Beugung

b Vergleich der mechanischen Vorginge
mit den Seiten eines sich SiTnenden Bu-
ches

¢ das gebeugte Kniegelenk in konstrukti.
ver Vercinfachung

d Nachweis der Widerspiegelung der Ske-
lettvorginge an der lebenden Erschei-
nung (Vorstellungazeichnung)

e plastisches Verhalten cines kongruenten
Scharniergelenkes, Beispiel Ellenbogen,
zur Verdeutlichung lir den Leser nach-
iriglich farbig ausgelegt.



3 Identitit von Stoffolge und Veranschau-
lichungsfolge am Beispiel der Stoffeinheit
Fufl

Mit der Stoffgliederung (ganz links) deckt
sich die Abfolge der Entwicklung des Wand-

kunstanatomischer Ausbildung mehr und besser
mit Hilfe der Demonstrationszeichnung als
durch Worte auszudriicken, haben sich jene zwei
Grundformen von Demonstrationszeichnungen
herausgebildet, die hier nochmals hervorgehoben
seien: die Wandtafelzeichnung und die Korrek-
turstudie,

24.1.
Die allgemeine Widerspiegelung der Erarbeitung
der menschlichen Formen im Wandtafelbild

Unter Wandtafelbild verstehen wir die iiber-
schaubar gemachte Anordnung aller wihrend des
Unterrichts an die Wandtafel gebrachter Einzel-
zeichnungen. Die Betonung An-Ordnung ist von
dsthetischer und Sachbedeutung und sollte nicht
tiberhért werden: Die Zeichnungen figen sich zu
Gruppierungen zusammen und markieren da-
durch die Stoffabschnitte der Lehrveranstaltung
(Abb.3, 4, 39). Eine Gruppe von Proportionsfi-
guren zum Beispiel hebt sich ab von spiter fol-
genden Figuren zum statisch-funktionellen Pro-
blem des einseitig belasteten Stehens. Die Be-
handlung der allgemeinen Eigenschaften, Aufga-
ben, Lage und Trageweise des Beckens (Abb.90)
sclafft eine Gruppe von Zeichnungen mit deutli-
cher Zisur gegeniiber dem Hauptproblem, der
Entwicklungsreihe der konstrukiiven Form des
Beckens. Die nachfolgende Gruppe umfalit die
Anwendung der konstruktiven Sachverhalte auf
riumliche Ansichten usf.

Als Ordnungsfakioren seien die folgenden fiir die
dufiere Form des gesamten Wandtafelbildes er-
wiihnt:
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tafelbildes. Die Figuren 1-7 gehiren zur
Eil:ﬁ:hrunﬂ: ing Problem (1.) der angeschrie-
benen Stﬂﬂdsu:. 8=9 sum nichsten Schwer-
punkt (IL) Bestandteile, Aufban, Gliederung,
10-16 zum Schwerpunkt (111.) Konstruktive

Form und Flastik, 17=22 zum Schwerpunkt
(IV.) Gelenke und Mechanik (Plastik in
Funktion).

® Was sachlich zum gleichen Problemkreis ge-
hort, sollte von anniihernd gleicher Grofle sein.
Zu starke Groflendifferenzen tragen Unruhe ins
(Ganze und verunkliren. Zeichnerische Randbe-
merkungen haben auch optisch keinen hiheren
Rang oder Platz als die Hauptsache.

® Man achte darauf, daf Figuren moglichst auf
einer gemeinsamen Bodenlinie stehen.

® Auch die Befolgung durchgehender Héhen
trigt zu Ruhe und Geschlossenheit des allmiih-
lich entstehenden Gesamtbildes bei.

® Hinweislinien mit Bezifferungen oder Bezeich-
nungen sollten horizontal und vertikal ange-
bracht werden. Zu viele unterschiedliche Rich-
tungen verwirren mehr, als daB sie kliren. Aus
gleichen Grunde ist giinstig, wenn die Hinweis-
linien gleichen Ausgang haben und keinen «Flat-
tersatzs» bilden.

® Asthetisch angenehm wirkt auch ein Wandta-
telbild, in dem einmal eine Zeichnung tiber die
ganze Hohe oder Breite der Tafel gefithrt wird
(Abb.4, rechtes Viertel u. a.). Es schafft Span-
nung gegen kleine Formen und wird als Erho-
lung empfunden.

® Nicht zuletzt bildet die systematisch beibehal-
tene Reihenfolge von Zeichnungen als Ausdruck
einer bewufiten Stoffanordnung im Laufe eines
ganzen Jahres ein iibergreifendes, alles umspan-
nendes Orientierungsgefiige dergestalt, da man
grundsitzlich mit Veranschaulichungen einfiih-
render Betrachtungen einsetzt, dann die Demon-
stration der Fakten und Sachverhalte der gesetz-
méiBigen Formmerkmale anschlieBt und mit
zeichnerischen Hinweisen auf Anwendung der
Gesetze im Naturstudium oder im kiinstlerischen
Bereich die Unterrichtseinheit abrundet. Der
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4 Bedeutungshervorhebungen und Gruppie-
rung innerhalb des Wandiafelbildes am Bei-
spiel der Stoffeinheit Hand

Eine Gruppe Michenhafter Darstellungsweise
wird abgelfst durch kirperhaft-rinmliche,

weitaus grofite Teil der hier verdffentlichten
Wandtafelbilder bezeugt dieses Vorgehen.

Was verlangen wir von der inneren Struktur und
Ordnung der Wandtafelzeichnung selbst?

® Sie hilft die didaktischen Prinzipien verwirkli-
chen (sieche Abschnitt 2.2.).

® Sie muB erkennbar und klar sein. Da aber
auch bei groff gewihlten Formaten das Strich-
werk meist zu dicht aneinanderriicken mu8, sind
vergroBberte Detailstudien erforderlich.

® Primir werden bei allen Gegenstinden Propor-
tionssicherungen sowie Sicherungen der Haupt-
richtungen und Zusammenhinge vorgenommen
(Abb. 39, 40, 139, 143, 144).

@ Farbige Kreide kann in sehr niitzlicher Weise
die Ubersichtlichkeit und Klarheit verstirken,
wahllose Verwendung und Buntheit dagegen zer-
storen sie.

@ Jede Zeichnung muf} die Form in groBter Be-
stimmtheit wiedergeben. Vage, suchende Striche
beeintrichtigen die Formprignanz und erzeugen
beim Schiiler das Gefiithl der Unsicherheit des
Lehrers.

® Jede Zeichnung mufl wie aus einem GuB sein.
® Alle organischen Formen werden im Zustand
der Vollkraft ihrer Ausbildung gezeichnet. In der
Leichnung verkiimmert und verkriippelt erschei-
nende Formen werden vom Schiler mit Milbe-
hagen oder Spott zur Kenntnis genommen,

® Formakzente sollten durch die Zeichnung eher
verschirft als rundlich verschliffen werden.

® Die Zeichnung soll hohen dsthetischen Infor-
mationsgehalt besitzen, der fiir die Erzichung
und Bildung aller Berufsgruppen, besonders aber
werdender Kiinstler und Kunsterzieher, grofie
Bedeutung hat.

gleichbleibend mittelgrofie Formen durch
ganz groBe (lebende Hand), Dadurch werden
Bedeutungsgehalte hervorgehoben, optische
Erholungen provoziert und Ssthetische Span-
AUNgen erzeugt.

Unter diesen Qualititsanspriichen setzt die
Wandtafelzeichnung das Programm der Stoffdar-
bietung und praktischen Erarbeitung in Bewe-
gung. In vielen Punkten ist sie das treue Spiegel-
bild dieses Programmes. Ein wirres und schlecht
gezeichnetes Wandtafelbild wird auch beim mit-
zeichnenden Schiiler entsprechend aussehen, und
da die Tafelzeichnung in der Etappe der Fakten-
vermittlung noch nicht oder nicht direkt auf die
individuelle Aneignung ausgerichtet sein kann,
iiberwiegt in ihr ein Allgemeinheits- und Norma-
tivcharakter, der zumeist durch Grundansichten
des Gegenstandes vertreten wird. Gezeichnete
Vorder-, Seiten-, Riickansichten und Grundrisse
sind zumeist Ansichten, unter denen der Gegen-
stand seine Formmerkmale vorerst relativ un-
kompliziert zu erkennen gibt. Im Abschnitt
3.4.1. werden wir uns aber auch mit den Min-
geln solcher Ansichten fiir die kérperhaft-riumli-
che Anschauung befassen miissen. In der prakti-
schen Ubungsaufgabe jedoch, in der eine mensch-
liche Form zeichnerisch erforscht, erkannt, zuei-
gen gemacht werden soll, verindert dies die Si-
tuation mit einem Schlage. Die Grundansichten
werden zu komplizierten korperhaft-raumlichen
Ansichten. Jeder Schiiler hat jetzt setn Ansichts-
verhiltnis, seine Probleme, und die Korrekturstu-
die hat darauf zu antworten.
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5 Die Korrektursiudie, ein individueller
Dialog mit dem Schiiler am Beispiel
FuBskelent

Die Wandtafelzeichnung mit ihrem domi-

nierend normativen Charakter kann un-

moglich aul alle erwartbaren Mingel und
Schwiichen der Schillerzeichnung eingehen.
Das besorgt die Komrekturstudie, die prak-
tisch alle Register sinnfElligen Versichens
zu zichen hat.

Ausweichen, keinen Ausweg, sondern nur den
Weg des Uberzeugens geben: Die Korrekturstu-
die beweist den Akt der Verschmelzung von Wis-
sen, Motivation und Emotionalitit, Das heiit, sie
zeigt das Heranfiithren an die Probleme des
kiinstlerischen Naturstudiums oder der Kunst.
Sie beweist, dall Wissen aufgehoben ist in Ein-
fihlung. Ein sich reckender, aufbiumender Kor-
per (Abb.232b) beispielsweise zerflieBt zu einem
Nichts, wenn die gesetzmidBigen Spannungen
und Riume der Bauchdecke zwischen den stabi-
len plastischen Kernen von Becken und Brust-
korb, die Verinderungen von deren Lagebezie-
hungen zueinander nicht gekannt und gekonnt
werden, Die Erlebnisfahigkeit muff mit entfacht
werden, aber eine noch so gute Einfihlung ohne
funktionelle Ausdrucksfihigkeit verliert ihr
Feuer. So kommt der Korrekturstudie die Funk-
tion zu, auch die Fernziele kunstanatomischer
Lehre heraufzubeschwiren und zu beweisen, dal}
sich der Kiinstler mit Hilfe der Kiinstleranato-
mie ein Instrument, ein handhabbares Werkzeug
seines Geistes schafft, das dem Ansturm des Ge-
fiihls steigernde und stabilisierende Kraft ver-
leiht und die Anschauung der menschlichen
Form im einzelnen wie im ganzen zu produzie-
ren vermag.

Damit werden jene grundsitzlichen Probleme
aufgegriffen, die zum Gegenstand des Kapitels 1
gemacht worden sind.

Die Aufgaben und Anforderungen an die didak-
tische Zeichnung (siche Abschnitt 2.2.) im Hin-
blick auf die Systematik des Unterrichts gelten
fiir die Entstehung der Korrekturstudie in direk-
ter Weise. Die Korrektur selbst muf systematisch vor
sich gehen, wenn beim Schiiler nicht Verwirrung
eintreten soll. Man weist auf Mingel und Fehler
nicht punktuell einmal hier, einmal dort hin,
sondern in geordneter Folge und macht es am
laufenden Kommentar des Korrigierens deut-
lich:

® Primiir steht im Vordergrund die Richtigkeit
der Proportionen. Danach:

® Beurteilung des Ansichtsverhiltnisses zum Ge-
genstand: Welche Lage hat er im Raum, wie ver-
lduft die Horizonthéhe (= Augenhdhe), welche
Auf- oder Untersicht gibt es, welche Fluchten er-
geben sich daraus (Abb. 372)?

® Aufgrund voriger Beurteilung: Sicherung des
raumlichen und funktionellen Bezugssystems
(Verlauf der Korperachsen, Abb.27)

® Klirung, ob die Zeichnung von einem gegebe-
nen Ganzen ausgegangen ist, die wesentlichen
Hauptformen primir angelegt sind und von hier
aus die Details eingeordnet wurden (Abb. 36)

® Sicherung der Formzusammenhinge

(Abb.36)
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@ Feststellen der Richtigkeit der anatomischen
Sachverhalte

Sie stehen deshalb an letzter Stelle, weil ihre Be-
arbeitung erst sinnvoll wird, wenn die fiir die
Anlage einer Sachzeichnung allgemein giiltigen
Regeln beriicksichtigt worden sind. Das Ange-
wihnen der Schrittfolge wihrend der Korrektur
trigt zur geistigen Ordnung bei. Die angefiihrten
Forderungen kiénnen withrend des Aufbaus der
Korrekturstudie selbstverstindlich auch als Fra-
gen an den Schiiler gestellt werden, damit er
lernt, seine Fehler selbst zu entdecken, etwa so:
Gib die Flucht der Kérperachse mit der Rich-
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tung des Bleistiftes an. Vergleiche diese Rich-
tung mit der der Zeichnung. Welcher Unter-
schied ergibt sich? Wie miifite die Kérperachse
demnach richtig verlaufen?

Der Dialog mit dem Schiiler mittels der Korrek-
turstudie erweist sich somit als Erkenntnishilfe,
ein Dialog, der weit iiber die speziellen Bediirf-
nisse des Lehrbereiches Kiinstleranatomie hin-
ausreicht. Denn Gehalt und Form des Dialogs,
Gehalt und Form der Demonstrationszeichnung
sind auf héhere Dienste verpflichtet als auf
Fachspezifika. Sie fordern, was jede Lehre zu for-
dern hat: Das anschauliche Denken.

6 Die Korrekturstudie, ein Medium ein-
fihlsamen Nawrstodioms

Es ist nicht nur Aufgabe der Korrekiurstu-
die, sachlich zu erkliren oder richtigrustel.
len. Sie hat mit ehenso Bedeutung
die Einheit von Sachverstindnis und erle-
bender Einfihlung zu bekriltigen.



ren Verwandlungen. Hierauf griindet sich ja die

kunstanatomische Fachspezifik. Aber auch zwi-
schen den iiberfachlichen Polen von Objekt und
Subjekt erstreckt sich unser Formenstudium, in-
dem es die objektiven Bestinde begreifbar und
das kiinstlerische Subjekt geneigt macht, einfiihl-
sam quasi in eine andere Haut, in ein menschli-
ches Gegeniiber zu schliipfen.

Es mag darum niitzlich sein, einige der Mittel
kennenzulernen, wodurch die anatomischen
Grundlagen zum Mittler und Dolmetsch werden.
In der Entwicklung der Fihigkeit anschaulichen
Denkens oder des denkenden Anschauens verfii-
gen wir iiber ein solches hochst bedeutsames
Mittel. Weder Wissenschaft noch Kunst kénnen
auf diese Fihigkeit verzichten. Zwischen beiden
baut anschauliches Denken Briicken. Wir be-
trachten seine Forderung als eines der ganz iiber-
geordneten Ziele, fiir dessen Erreichung hier nur
die Mittel der didaktischen Zeichnung in Be-
tracht kommen,

Anschauliches Denken
als schopferische Aktivitit

Bevor wir das Wesen anschaulichen Denkens zu
fassen versuchen, vergegenwiirtigen wir uns abge-
kiirzt die objektiven Gegebenheiten, aus denen
es im Bereich des Studiums menschlicher For-
men erwichst, aus den mit der menschlichen Fi-
gur empfangenen Eindruckswerten.

3.2.1.
Die visuellen Eindruckswerte

der menschlichen Formen als objektive Grund-
lage anschaulichen Denkens

Der Kiinstler wird in vielfiltiger Weise von der
Erscheinung der menschlichen Gestalt ergriffen.
Mit seinem Inneren steht er ihr nicht abge-
schlossen und mit Abstand gegeniiber, sondern
offen und teilnehmend. Sie wird ihm Anlaf zum
Durchschreiten und Abwigen vielfiltiger Bezie-
hungen zur Wirklichkeit, vermittelt ihm Ein-
driicke und Werte, denen er einen grofien Teil
seiner Forminspirationen dankt; Forminspiratio-
nen, die in unmittelbarer visueller Kommunika-
tion begriindet sind. Anschauung aber ist nicht
einfache Netzhautabbildung. Dem Wahrneh-
mungsvorgang eines Menschen, erst recht eines
kiinstlerisch Schaffenden, sind stets subjektive
Komponenten wie die der Firbung durch die ei-
gene Erlebnisbereitschaft, der Erfahrung, der Bil-
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7 Eine Darstellung von grofier informati-
ver Spannweite
Die einfache Nichenhalte Darstellungs-
weise veranschaulicht am Beispiel der
Spielbein-Standbeinstellung, wie sich aus
Kérperfunktionen und -aktionen Krifte-
konfigurationen ergeben kinnen, hier sol-
che der Gleichgewichtshaltung, des Stiit.
zens und Tragens von Last mit Folgen Fir
das Verhalten der Weichteilformen zwi-
schen den plastischen Kernen (braun),
a rote Pleile symbolisieren Druckkrifie,
grine Zugspannungen
b Prinzipdarstellung der Sachverhalte
(& = Schwerpunkt)

8 Darstellung einer ganzen Folge von
Formereignissen am Beispiel der Spicl-
bein-Standbeinstellung

Dvie statisch-funktionellen Ercignisse (Lin-
terstiitzungsverningerung, Schwerpunktver-
schiebung, Beinstellung, Achsenverschie-
bungen, Druck- und Zugwirkungen) wer-
den als gesetzliche Erscheinung analysiert
{Abb.b) und mit der Lebenderscheinung
vergleichbar gemacht [Abb. a).
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leichtesten lisbare Problem der Stoffauswahl,
nicht um die Aussonderung des sachlich Unin-
teressanten, Unnétigen, Unbrauchbaren, Nicht-
anwendbaren. Das versteht sich ohnehin. Uns
geht es um das «Funktionieren des Geistes», um des-
sen Inbewegungsetzen, um die Richtungsangabe,
durch die einer Form Beweiskraft dank der ver-
schiedensten Abstraktionsgrade verliechen wird,
von der einfachsten Schemadarstellung iiber die
Prinzipveranschaulichung bis hin zu den gestraff-
ten Bauformen korperlicher Architektur (Abb.8,
382 bis 414).

3D

Das Bediirfnis der Wahrnehmung
nach Einfachheit und seine Konsequenzen
fir die didaktische Zeichnung

Dab die Suche der didaktischen Zeichnung nach
Einfachheit lernékonomische Bedeutung hat,
wurde soeben als Verhinderung einer Informa-
tionsiiberflutung gezeigt. Daher auch die hiufige
Zerlegung eines Betrachtungskomplexes in Teil-
aspekte. Das Beiseitelassen des einen fiithrt zur
Verstirkung des anderen.

3.3.1.
Die Bedeutung der Einfachheit
fiir die Bildung von Anschauungsbegriffen

Die mehrfache Feststellung, Sehen sei ein aktiver
Vorgang, mufl anwendbar sein auf alles Ein-
drucksmaterial, das sich durch die Figur darbie-
tet.
Die Formwahrnehmung tendiert zum Erfassen
von Struktureigenschaften, genauer: Zur Reduk-
tion der Form auf alle jene Strukturqualitiiten,
die eine innere geordnete Gliederung repriisen-
tieren. Unsere Wahrnehmung hegt das Bediirf-
nis, ihren Rohstoff auf méglichst einfache For-
meln zu bringen, ein Vielerlei auf Weniges zu
beschrinken, mit anderen Worten die Erschei-
nung iiberschaubar, sie in groBem Uberblick faB-
bar zu machen. Wir bilden «Anschauungsbe-
griffes. Um beispielsweise eine im Wortsinn
mafigebende Vorstellung aus der Fiille von belie-
bigen anderen Merkmalseigenschaften abzulei-
ten, die in der Gestalt der Frau (Abb.9), des
Mannes oder Jinglings visuell zugiinglich sind,
heben wir die den Gesamtkomplex umgreifenden
. Kennzeichen hervor, Kennzeichen, die gewisser-
maBen die eindrucksvollste Umrissenheit einer
Form, ihre- Invariante, bilden. Die in unserer di-
daktischen Studie angestrebte Vereinfachung
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9 Formeinfachheit im Dienst der Bildung
von Anschavungshegriffen -

Der aus einfachen geometrischen Formen
aufgebaute UmriB einer weiblichen
tionsfigur mit einem 8-Kopf-Kanon (rechte
Hihengliederung) erzeugt den cinprigsa-
men Anschauungsbegriff Spindelform der
Frau, in dem alle anderen Strukturmerk-
male aufgehoben sind. Die grinlich getan-
ten Abschnitte stellen Grundformen, die
braunen plastische Kerne des Kérpers dar,
Die UmriBlinien geben Nebenformen

10 Die Realisierung des Bedfirfnisses
nach Einfachheit der Wahmehmung am
Betspiel Schadel

Die Studie zeigt, daB eine zeichnerische

Darstellung komplizierter Sachverhalte von

einfachen Formen, hier vom Kuppelcha-

rakter des Himschidels (braun) und des
bugartigen Gesichtsschidels (griinlich),
ausgehen sollte, um darin die weiteren For-
menglieder aufounchmen.

a Him- und Gesichtsschiidel im Zusam-
menhang, mit eingezeichneten Formglie-
dern

b Geesichtsschidel (griine UmriBlinie) mit
mittlerem Gesichtspfeiler und cinge-
brachten Augenhdhlen (Hohlpyramiden-
form)

¢ lsolierter Gesichisschiidel, zu einer bug-
dhnlichen Grundform vereinfacht
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Welche Folgerupgen ergeben sich fir uns aus
den obigen Feststellungen?

® Wir kinnen simultan mehrere Ansichten in-
einander oder nebeneinander zeichnen (kiinstle-
risch bereits vom Kubismus vorweggenom-
men).

Viele verdeckte Sachverhalte werden durch ein
reicheres «Rundums» zuginglich.

® Die Unerschopflichkeit von Bewegungen wird
faBbarer aus dem Verstindnis des Prinzips von
Funktionssystemen. Somit werden alle Veriinde-
rungen der Korpererscheinungen verstanden als
Gesetze in Aktion. :

® Fiir die natirlichen Baukdrper mit ihren unge-
zihlten, hochdifferenzierten Flichenbrechungen
suchen wir nach einfacheren Bauformen, wo-
durch eine gestraffte Oberfliche mit eindeutige-
ren Bestimmungen ihrer riumlichen Gefille ent-
steht. ;

® «Eckpunkte» und «Kanten», verursacht aus
dem ZusammenstoB der Flichengefille, fungie-
ren als deutlichere Hervorhebungen der den
Korper umfassenden Flachen.

® Das erfordert abstrahierendes Anschauen, das
die wichtigsten Dimensionen des Ganzen hervor-
und die unwichtigen zuricktreten lafit.

® Die Wahl entschiedener Ansichten vom Kor-
per richtet sich nach der bestméglichen Repra-
sentation vieler Gegebenheiten.

Ein bekanntes einfaches Beispiel soll die letzte
These noch erhiirten und zu weiteren Folgerun-
gen fithren:

Von den acht Ecken und sechs Flichen eines
Wiirfels lassen sich miihelos solche Ansichten
finden, die den Korper als solchen eindeutig ma-
chen (Abb.15). Von halb seitlich vorn und halb
von oben gesehen entdecken wir von seinen acht
Ecken sieben, von seinen sechs Begrenzungsfla-
chen drei. Diese in der Ansicht gegeniiber den
wirklichen Sachverhalten prisentierten Gegeben-
heiten reichen vollstindig aus, um die Wahrheit
des Ganzen glaubhaft zu machen, wihrend eine
genaue Vorderansicht nur ein Quadrat (Abb. 15)
zeigt, das die Sachverhalte verfilscht bzw. mehr-
deutig macht.

Die bei drei Ansichtsflichen entstandenen Ver-
zerrungen von Lingen und Winkeln (eigentlich
rechte Winkel verformen sich zu stumpfen und
spitzen Winkeln) empfinden unsere Sehgewohn-
heiten nicht als stérend. Im Gegenteil: Die ver-
deckten Kanten, Ecken und Flichen kénnen
ohne Schwierigkeiten mitgedacht werden.

Gewil} sind organische Gebilde viel komplizierter
als ein Wiirfel. Versetzt man sie in perspektivi-
sche Projektion wie im obigen Beispiel, so verra-
ten auch sie viel mehr iiber ihre Beschaffenheit
als in ihren Grundansichten. Dieses Mehr an Er-
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13 Varteile der Wahl kdrperhafi-riumli-

- cher Ansichten am Beispiel Armstudie

Der Ubergang von einer statisch determi-
nierten Darstellung zu einer dynamischen
liBt cinen komplizierten Gegenstand in ei-
nem immer neuen Licht des Verstehens er-
scheinen.

14 Die Zunahme von Merkmaleigenschaf-
ten bei Titigkeitsdarstellungen am Beispiel
Einen Gegenstand in Funktionen zu zeigen
ergibt weitere Auskiinfte dber Seiten seines

Wesena.

15 Die Erweiterung unseres Wissens Gber
einen Gegenstand durch kirperhaft-riium-
liche Darstellong

Die Grundansicht eines Wirfels verheim-
licht uns seine Dreidimensionalitan (a).
Auch eine reine Ubereckansicht (b) ist
rweideutig. Als Korper wird der Gegen-
stand glaubhaft und durch ein solches An-
sichisverhiltnis, das von seinen sechs Fli-

chen drei zeigt, auch wenn die drei quadra-

tischen Flichen (hochgeklappt) nach Liin-
gen und Winkeln verzernt enscheinen,

16 Durchdringungszeichnen einer Form
als Kenniniserweillerungen

Auch die verdeckten Kanten und Ecken,
hier eines Brustkorbes, sollte man aus
Griinden eingehender Durchdringung mit-
zeichnen. Die Symmetricchene des Kirpers
ist dunkel getint. Ein Geriist aus geometri-
schen Formen unterstiitzt die Klirung ele-
mentarer raumlicher Sachverhalte (b-d).

.-"’;i'
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flussen durch die Art der Bearbeitung des Mate-
rials. Fiir die Bildung bleibender Gediichinisspuren
wird einerseits das Material vereinfacht, und anderer-
seils werden seine Besonderheiten zugespitzi, verscharfi.
Beide Tendenzen der Materialbearbeitung laufen
nicht parallel nebeneinander, sondern gehoren in
Einheit zusammen, Abschwiichung und Verstir-
kung bedingen sich gegenseitig. Formpriignanz,
die «Schnittigkeits der Form und ihre Einfach-
heit sind keine Antagonismen. Thr Verhiltnis ist
dialektische Wechselwirkung.

Um die organischen menschlichen Formen zu
verstehen, sie einbild- und vorstellbar zu ma-
chen, vergewissern wir uns der Leistungsanforde-
rung (Funktion), die ein einzelner Baustein, ein
Abschnitt, ein kleineres Ganzes im Dienste eines
groferen Ganzen oder gar im Dienste des Kor-
perganzen zu erfiillen hat. Fiir das Einpriigen ist
das Herstellen von weitergespannten Beziigen
unerldflich. Falls iiberhaupt die Form eines Ein-
zelgebildes wie zum Beispiel ein MittelfuBkno-
chen oder ein Keilbein der Fulwurzel dargestellt
werden soll, so ist das Unternehmen nur sinnvoll
im Hinblick auf den Dienst innerhalb der Ni-
schenkonstruktion des FuBles. Nur so werden die
Bausteine verstiindlich als Briickenbogenform
oder als Konusform innerhalb einer Walbung.
Der FuB wiederum wirkt als Stiitzeinrichtung des
durch die Beinkonstruktion iibertragenen Druk-
kes. Aus der Einzelform wird der Bauplan eines
Ganzen ablesbar, im Ganzen aufgehoben zu sein
macht die Beschaffenheit des Einzelnen aus, Re-
duziert man die komplizierte Form eines Brust-
korbes, Schidels oder Gelenkes auf Einfaches, so
muf die Einfachheit die Grundaufgaben der

17 Diie Zusammenzichung von mehrglied-
rigen Formen zu einem komplexen Ge-
bilde am Beispiel Unterarmskelett

Die Verwringung der Speiche um die Elle
erscheint unter dem Bilde cines einfachen
Prinzips, das auf der Darstellung einer
Drehachse beruht, um die die Speiche wie
um eine Tirangel gewendet wird. Durch
diesen Akt der Vereinfachung werden kom-
plizierte Vorginge cinfach. Er erleichtert
ihre Erkennbarkeit und vorstellungsmiBige

Reproduzierbarkeit.

Form ausdriicken (Abb.2, 10). Das macht sie im
Rahmen einer komplizierten Gesamtstruktur be-
weiskriftig, einprigsam, rekonstruierbar und re-
produzierbar. Nochmals: Einfachheit macht pra-
gnant. Ein Begriff wie Scharniergelenk (siche auch
Abschnitt 3.4.) ergibt sich aus der Zuspitzung
der allgemeinen Merkmale der Gelenke mit Be-
wegung um eine Querachse in einer Bewegungs-
ebene. Eine Walze mit Achse und zwei Hebelar-
me — das ist alles, ist Vereinfachung und Zuspit-
zung zugleich. Weil auf eine relativ simple
Struktur reduziert, geht der visuelle Begriff ins
Gedichtnis ein, und Funktion und Form lassen
sich in logischer Operation bei Bedarf wieder
enthiillen. Einsicht in Bedeutung, Nutzen und
ZweckmiiBigkeit der Form erméglicht Urteilsbil-
dung. Auf solchem Wege werden Lehren und
Lernen weit fruchtbarer als die bloBe Informa-
tion iiber einen anatomischen Status,

Arbeiten wir das funktionelle Miteinander, die
wirkenden Systemeinheiten von bestimmter plasti-
scher Ausbildung und von vorausschaubaren pla-
stischen und rdumlichen Veriinderungen heraus,
s0 lassen sich zeichnerisch-praktisch und didak-
tisch Einzelheiten dem System unseres Wissens
viel erfolgreicher eingliedern.

Ein anderes Beispiel: Was wiire mit der Aufzih-
lung topographischer Punkte an Elle und Spei-
che gewonnen? Heben wir hingegen die Einzel-
punkte auf, indem wir die Form-Funktion-Ein-
heit beider, ihre riumliche Verwringung
(Abb.17) unter dem komplexeren Bilde eines
Propellers darstellen, werden die Fakten interes-
santer, denn man rickt dann die «Vierkantform»
beider in den Vordergrund und zeigt, wie die
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18 Das Miteinander von sachlicher Unter-
suchung und Imaginationskraft (Korrektur-
siudic)

Mit der Aufgabenstellung, die einen sich aus
der Funktion ergebenden besonderen plasti-
schen Effekt beabsichtigt, muf auch die Ein-

18b
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bildungskraft des Zeichners angercgt werden,

um die sachlich bedingten Vorginge iiber-

zeugennd zu verarbeiten. 3

a in den emporgereckten Rumpf sind die
Richtungen der hauptsichlichen Konvex-
spannungen der Kdrperoberfliche einge-

s e e IR T
e S = LT T

R O K
I
I..II T,
;|
-
S

tragen (rote Pleile), die dic Formbegegnun-
gen anzeigen,

b die gleiche Kirperhaltung, in der die
Funktionsvorginge ithre Bezichung zur Ein:
bildungskraft - ohne didaktische Hervor-
hebungen = bekunden.
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4.4.2,
Verkiirzungen und Uberschneidungen

Aus unseren Scherfahrungen wissen wir, dafl von
einem geometrischen Standpunkt aus (sieche Ab-
schnitt 4.4.1.) alle Glieder des Kérpers ihre wirk-
lichen Grofen veriindern, weil sie keinen Paral-
lelverlauf zur Projektionsebene einnehmen. Sie
verkiirzen sich. GroBe Teile der Figur kénnen
auf diese Weise erheblich von den gewohnten
Normalansichten abweichen, womit fiir das
Zeichnen betrichtliche Schwierigkeitsgrade ver-
bunden sind. GriBitenteils ergeben sie sich aus
dem Widerspruch zwischen dem Wissen um die
unverkiirzt erlebten oder gewufiten Lingen, Brei-
ten und Tiefen bei Grundansichten und aus dem
wahren Seherlebnis (Ab.407). Wir neigen oft
mehr dazu zu zeichnen was wir wissen und weni-
ger dazu, was wir wirklich sehen. Ein Arm, eine
Hand, ein Bein, Full oder Oberkérper konnen
aus der Tiefe des Raumes auf den Betrachter
vorstoien (Abb.13) und biifen dabei erheblich
thre wahren Lingen ein. Das wirkt stark sugge-
stiv aul die Raumvorstellung und zwingt den
Zeichner quasi zur Aufhebung der zweidimensio-
nalen Zeichenfliche, er muf sie zum Raumtriger
machen. Je priziser die einzelnen riumlichen
Etappen visuell abgesteckt und untereinander
abgestimmt sind, desto iiberzeugender kann der
Karper in seiner Tiefenentwicklung dargestellt

21 Ansichtsverhiiltnis zum Feichen-

Aus den verschiedenen Standpunkien des
Zeichners zum Kirper ergeben sich unter-
schiedliche Ansichten und Gesichiswinkel
{Aufsichidarstellung).

58

werden. Um uns nicht in perspektivische Kon-
struktionen zu verstricken und um aus der An-
schaung aufzubauen, empfehlen sich Elementarisie-
rungen der Form, indem man sich zum Beispiel
(Ab.290, 291 u. a.) nach vorn gestreckte Glied-
mafien vorerst vereinfacht darstellt als Grundfor-
men, als walzenartige Gebilde. Um den rdumlich
vordersten Abschnitt wirksam nach vorn zu brin-
gen, sollte man seine wahrgenommene Gréfie
steigern, also bewufit Proportionsverinderungen
planen. Eine zum Beispiel weit vorn befindliche
Hand wird in ihrer realen Grife gegeniiber dem
Unterarm, dieser gegeniiber dem Oberarm abge-
wandelt. Diese Operation verfolgen wir weiter im
nichsten Abschnitt 4.4.2. bei der Schaffung ei-
nes rdumlichen Bezugssystems.

Bei der Bewiltigung der Kérperhaftigkeit und
Riumlichkeit im Verein mit den Verkiirzungen
treffen wir auf eine weitere zu l6sende Aufgabe,
auf die Einbeziehung von Uberschneidungen, die in
Einheit mit den Verkiirzungen wesentliche Reali-
sierungsmittel des Raumes sind, wenngleich
nicht die einzigen.

Uberschneidungen sind das Ergebnis von partiel-
len Uberdeckungen eines Gegenstandes durch ei-
nen anderen infolge des Zeichenstandpunktes.
Uberschneidende (verdeckende) und iiberschnit-
tene (verdeckte) Gebilde charakterisieren unter-
schiedliche Staffelungen innerhalb des Raumes.
Das tiberschnittene Gebilde sagt stets aus, weiter

22 Dic Schritifolge bei der Bestimmung

der Horizonthithe des Zeichners

Zu den primiren Vorgingen des Zeichnens

gehint die Bestimmung seiner Horizont-

hihe, um Sicherheit iiber die Fluchten der

Kirperachsen fiir die kirperhaft-riumliche

Darstellung = gewinnen

a erster Arbeitsschrint: Angabe der Figu.
renhihe mit Kérpermitte (M)

p:ﬂ'-ﬂlumin:

| 18

b zweiter Arbeitsschritt: Erweiterung der
Grobgliederung der Figurenhiihe
(SCHB = Schambein) und Eintragung
der Horizonthihe (H = Augenlinie)

¢ dritter Arbeitsschritt: Fluchten der Kér-
perachsen und Einzeichnung der Kar-

d Figurenbeispiel mit hoch gelegenem Ho-
rizont, alle Kirperachsen steigen.

()
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23 Die Aachige Wirkung des Figu-
renumrisses

Schncidet man cine Figur als Sil-
houette aus, so hinterldBt sie keinen
kisrperhaft-riumlichen Eindruck.

Uberschneidungen

Bereits sparsam eingesetzte Uber-
schncidungen, die aus Verdeckungen
eines hinteren Korperteils durch ei-
nen vorderen entstehen, leisten einen
bedeutenden Beitrag zur kirperhalt-
riumlichen Darstellung.

25 Die Erhfhung der kiirperhafi-
riumlichen Darstellungsweise durch
iiberlegte Wahl des Ansichisverhiili-
TEer

Eine Figur in halber Vorderansicht
vermittelt ein betrichiliches Mehr an
eindrucksvoller Karperhaftigheit als
reine Profilansichten, da auch die
Eindeutigkeit und Eindringlichkeit
der Uberschneidungen wichst.
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2% Die Mitwirkung von Querschnitts-
untersuchungen bei der Hermusarbeiung
der plastischen Form

Am Modell real angebrachie oder vorstel-
lungsmiBige Querschnitte geben ausge-

zeichnete Auskiinfte fiber die riumlichen
Richtungen der Karperflichen und vermit-

 teln Ordenticrungen vor dem organisierten
Einsatz kirpermodellicrender Strichla-
gen.

Aktfiguren sind in ihrer graphischen Struktur dar-
auf aufgebaut und bei aller Subtilitit des Vor-
trages von absolut plastischer Klarheit. Der Meister
ist nie der Gefahr von sich mechanisch kreuzen-
den, geistlosen Strichlagen oder Mustern erlegen.
Selten hat er im rechten Winkel gekreuzt

und meist einer Richtung durch griBere Strich-
linge den Vorzug gegeben, oder er hat eine zar-
tere, hell unterlegte Richtung mit einer dariiber
gesetzten kriiftigeren Strichlage geschnitten.

Die zweite Einschrinkung des Wertes der Arbeit
mit ausschliefilich parallel geschichteten Quer-
schnitten bezieht sich auf die mogliche Schwi-
chung des funktionellen Ausdrucks. Es will fast
widersinnig erscheinen, auch dort nur mit mo-
dellierendem Strichwerk nach dem Querschnitt-
verlauf zu arbeiten, wo der Bewegungsausdruck
dem widerspricht. Eine zum Beispiel sich rek-
kende, dehnende Haltung muft die Einfihlung
in den Vorgang durch den nachspiirenden Strich
erkennen lassen (Abb.18b).

Zum dritten wird die Zerlegung des Korpers in
horizontal parallele Querschnittscheiben dort ge-
genstandslos, wo sich der Korper insgesamt oder
einzelne GliedmaRBen in starker riumlicher Tie-
fenentwicklung befinden. Hier ist es zweckmifig,
die Schnitte im rechten Winkel zur rdumlichen
Verlaufsrichtung zu setzen. Das Volumen eines
walzeniihnlichen Gebildes wie eines Armes, Bei-
nes oder Fingers muB auch hier quer zur Ver-
laufsrichtung geschnitten werden (Abb.13, 16).
Wie stark oder schwach verkiirzt eine solche
Querschnittform sich darbietet, hingt auch hier
wiederum von der Einbezichung der Horizont-
hohe ab.

Aus der Einheit von Verkiirzung, Uberschnei-
dung und Querschnittangabe ldft sich eine tiber-
zeugende korperhaft-riiumliche Untersuchung
der menschlichen Formen im Detail wie im Figu-
renganzen erzielen (Abb.388).

+.4.4.

Die Schaffung eines Bezugssystems
fiir die korperhaft-riumliche Darstellung

Das oben beschricbene Vorgehen bei der Bewiil-
tigung der Korperhaftigkeit und Riumlichkeit ist
mit unterschiedlicher Zustindigkeit verbunden.
Verkiirzungen und Uberschneidungen geben vor-
nehmlich rdumliche Sachverhalte und Erscheinun-
gen an, die Herausarbeitung der Plastizitit in er-
ster Linie die Beschaffenheit des Kirpers. Erfah-
rungsgemif besteht hier die Gefahr des Zerle-
gens in Teilaspekte von Korper und Raum, die
Trennung und Auflsung von ein und derselben
Sache, der Korper-Raum-Dialektik. Auseinander-
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29 Gezieltes Spiel mit riumlichen Sach-
verhalten (Korrekturstudie)

Nicht dem Kdrper an sich, sondern den
von thm gebildeten Tiefen und Riumen
gilt das spiclerisch vorgetragene graphische
Gewebe, bei dem zunchmende Dichie
gleichbedeutend ist mit zunchmender
Tiefe. Das riumliche Bezugssystem exi-
stiert nur noch in der Vorstellung. Wenige
SchluBkonturen sorgen fiir die Erhaltung
der Formstabdlitit.

28 Dbe Entwicklung der Kdrperhaftigheit
aus rein rinmlichen Untersuchungen
(Rorrekturstudic)

Das real gezeichnete korperhaft-raumliche
Bezugssystem erleichtert die Anordnung
und Differenzierung riumlicher Schritte
und Tiefen, ausgedrickt in graphischen
wFleckens, die nicht der Korpermodellie-
rung folgen. Je nach Bearbeitung eines
Hinten und Vorn entsteht damit der Kor-
per avon selbsts (Korper-Raumdialekuik!).

Praktisch beziehen wir die Volumina des Kor-
pers und der Details auf das riumliche Achsen-
kreuz, indem wir die Formausdehnungen und
-verliufe diesseits und jenseits der Symmetrie-
linie, auf den Querachsen, darunter und dariiber
markieren.

Das gilt nicht nur fiir die Erhebungen der Kor-
perplastik, sondern ebenfalls fiir ihre Tiefen.

So lassen sich = die Anlage des riumlichen Be-
zugssystems vorausgesetzt — die Raumeindellun-
gen mit fleckenartigem Strichgewebe einbringen,
und wir kénnen je nach Abschitzung ihrer Ent-
fernung von der Symmetrielinie oder je nach
Raumtiefe den Grad der Tiefeneindriicke diffe-
renzieren (Abb.28, 29). Jeder Fleck vertritt
Raum. Oft geniigen nur wenige Korperkonturen,
um das Gewoge von Raumvertiefungen zur
Formfestigkeit zu stabilisieren. Wir erleben etwas
hiochst Erstaunliches: In dem Male, wie wir nur
den Raumvertiefungen Beachtung schenken, ent-
stehen zugleich durch den unberiithrten Zeichen-
grund die Komplementire der Riume, die Wol-
bungen des Kérpers. Die Kérperplastik wichst
auf dem Zeichengrund hervor aus den aufeinan-
der bezogenen «Raumflecken».

Wie von hier aus die Kérper-Raum-Einheit, die
riumliche Dynamik von einem Nullwert aus,
dem ungetriibten Zeichengrund, durch zuneh-
mende Dichte des Strichgewebes noch weiter
ausgedriickt werden kann, hat der Verfasser in
«Figiirliches Gestalten» ausgefithrt. Aber dieses
Problem liegt bereits auf einer anderen Ebene
und fithrt uns weg von den Aufgaben des Sehens
und Verstehens menschlicher Formen. Was wir
damit sagen wollen: Das Studium der menschli-
chen Anatomie kann sich keinesfalls nur auf die
plastische Beschaffenheit und Verinderung der
Korperoberfliche einstellen, sondern auch auf
ihr Korrelat, die Riume, deren Gestalt sich mit
verinderten Funktionen verindert. Nicht nur die
veriinderbare Plastizitiit von Weichteil- und Ske-
lettformen, sondern auch die Entstehungsart von
Riumen miissen durch Wissen vorstell- und vor-
ausschaubar werden.
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30 Die Bedeutung des Spannungsverlustes
fiir den physischen Ausdruck (Korrektur-
studien)

Wilbangen, Spannungen sind Erscheinun-
gen natiirlicher Bildungsgesetze, Ein Ver-
lust oder Mangel an natiirlich gespannter
Form = bei diesern Modell konstitationell
bedingt = wird gleichgesetzt mit Verlust
oder Mangel an Spannkraft.

31 Die GesetzmiBigheit der Spannungen
der Kdrperoberfliiche und ihr Einflufl auf

Spharische und sphiiroidische Formen ha-
ben bei geringster Oberfliche griBies Fas-
SUTEEVETIIOECL

a von cinem Zentrum (Z) aus dringende
Kraft (rote Pleile, die gleichmiRig und
allseitig zur Peripherie dringen und
sphiirische Spannung erzeugen

b gespannter Bogen, dessen Kriimmung
unterschicdlich stark gezeichnet ist, als
Auswirkung von Spannung

¢ Anlauf und Verebben einer Wilbung in
wellenartigem Verlauf (Wechsel von
Konkavitdt und Komnvexitdt)

d Verticfungen als Resultat der Begegnung
von gespannten, gewdlbten Formen
(Konvexititen)

e der menschliche Korper unter dem Bilde
eciner Landschaft mit Hihen und Tiefen,
gebildet aus Konvexitdien

32 Die Begegnungen von Konvex-
willbungen und ihre riumbichen Folgen
am Beispiel Ges3B und Brust

Grrofen Wert mull der Zeichner aul die
Beobachtung konvexer Spannungen legen,
um Vertiefungen nicht blindlings als kon-
kave Mulden, sondern als Resultat des Zu-
sammentreffens von Wilbungen zu verste-

hen.
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33 Die alligemeine Bedeutung der
Akzente fir die Form (Korrektur-
studien)

Aus dem Zusammentreffen anter-
schiedlicher raumlicher Gefillerichtun-
gen und Walbungsintensititen entste-
hen Kulminationen, Hihenscheitel
und sEckens, die der Form besondere
Prignanz verleihen.

Verschliffene Akzente schwichen die
Formklarheit.

34 Akzentbildungen als Folge rium-
licher Ausdehnungen (Korrekiur-
studie]) 3

Sie gehen hervor aus unterschiedlichen
riumlichen Richtungen und bestim-
men weitgehend auch die Form der
Querschnitte.

oben: Konstruktive Form des Gesamt-
beckens mit Kennzeichnung der Rich-
tungen des dulleren Beckenringes (rote
Pfeile)

unten: isolierte Darstellung des Finf-
eck-Grundrisses des kleingn Bek-

kens

35 Diec Bedeutung der richtigen Lage
der Akzente fiir die Formbestimmt-
heit

Falsch gesetzie Akzente fiihren zur

Formdefermation.

a nach oben zugespitzte Form infolge
falschlich mach oben verschobener
Akzente

b Aufblihung des Brustkorbes in sci-
ner Mitte als Folge falsch in die
Mitte gesetzter Akzente

¢ verschliffene Akzente |

d Falsch gesetzte Akzente der Profilan-
sicht

e richtig gesetzie Akzente der Profilan-
sicht

[ richtig gesetzie Akzente der Frontal-
ansicht :

g Filschlich in die Mitte des FuBgewdl:
bes gesetzter Krimmungsscheitel
{Frontalansicht)

b richtig gesetzter Kriimmungsscheitel

i filschlich in die Mite der Lingswol-
bung des Fubes gesetzter Kriim-
mungsscheitel

k richtig gesetzter Krimmungsscheitel




Zwischen- und Ubergangsform, die ihre Form
unter dem EinfluB der verinderbaren Lagebezie-
hung zwischen Becken und Brustkorb stark wan-
deln kann (Abb.36b). Gleiches trifft zu fir den
Hals als Ubergang vom Rumpf zum Kopf. Die
Beispielaufzihlung liBt sich bis ins einzelne an
den GliedmaBen fortsetzen. Wihrend die Grund-
form eine von uns vorgenommene didaktische
Operation zu erleichterter zeichnerischer Hand-
habbarkeit darstellt, eine didaktische Projektion
in die lebende Erscheinung ist, so hat auch der
Begriff Hauptform eine didaktische Funktion.
Denn Massen erscheinen nicht in einem glattge-
strichenen Oberflichenmantel. Thre Geschlossen-
heit erfihrt vielfache differenzierende Belebun-
gen von untergeordnetem Stellenwert. Wir nen-
nen sie Nebenformen. Der innere und duBere
Knochel des Unterschenkels (Abb.9) sind gegen-
iiber dem abgestumpften, schlanken Kegel des
Unterschenkels hervorspringende, artikulierende
Nebenformen, auch das breitgedriickte
Sohlenpolster im Verhiltnis zum Gewdlbe des
FuBes. Selbst der Daumen hat bei all seiner
Bedeutung im Hinblick auf den trapezoiden
Mittelhandabschnitt den Rang einer Neben-
form.

Im Rahmen des ganzen systematisch-praktischen
Teiles des Buches werden wir stindig auf derar-
tige Fragen der Uber-, Zu- und Unterordnung
eingehen miissen. Sie auBer acht zu lassen wiirde
das Sehen und Verstehen menschlicher Formen

zeichnernisch betrichtlich schmilern. Wir benoti-

gen diese Ordnungshilfen, um sowohl Wesentli-
ches der Formen herauszuarbeiten wie auch jeder
Erscheinung den ihr gebithrenden Platz im Gan-
zen zuzuweisen. Die Bezeichnung Nebenform
driickt ja nicht aus, sie sei unbedeutend, neben-
sichlich. Nur ihr optisches Gewicht ist gering,
aber ihre Eigenschaft, zur Formartikulation bei-
zutragen, sehr grob. Sie «wiirzt» die Hauptform.
Wir kénnen eben nicht auf die Respektierung
des riumlichen Ortes, die Stellung und Gestalt
beispielsweise beider Unterschenkelknéchel ver-
zichten, ohne zugleich die Unterschenkel-FuB-
Verbindung zu verwaschen.

Ubrigens beziehen sich die Probleme zeichneri-
schen Ordnens als Ausdruck eines ordnenden
Sehens keineswegs nur auf die Durcharbeitung
von Formen des Modells und des Skelettes. Sie
haben absolute Giiltigkeit auch fiir jeden ande-
ren Zeichengegenstand.

Unter dem Leitgedanken eines Ordnung beto-
nenden, Ordnung erzeugenden, Ordnung fér-
dernden zeichnerischen Vorgehens wird der Le-
ser um ein weiteres Mal mehr verstehen, wenn
wir gerade ein architektonisch bauendes Zeich-
nen als erzieherisch besonders geeignetes Mittel
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36 Woertigkeit der Formen und Eigenan
der Formzusammenhiinge am Beispiel der
Frau in Profilansicht - *

Am Kirper gibt es Hauptformen, repriisen-

tiert durch die Hauptmassen und plasti-
schen Keme (Becken, Brustkorb, Schidel),
und Mebenformen, die sich auf Grondfor-
men (b)) aufbawen.

Die Verbindung der Massen untereinander
il ableshar an thren l:E.iukl:Thunan, die
die Formzusammenhinge darstellen.

a auch schwellende rhythmische Formen
wie bei einer fllligen Frau (unter Ver-
wendung einer Diirerstudie) sollten nicht
die innere Kette des Formrusammenhan-
ges dbersehen lassen.

b Selbat in der Bewegung werden die
Formzusammenhiinge nicht aufgehoben.
Verindert hat sich nur der Ablaul der
Formzusammenhinge, die im Prinzip
durch die plastischen Kerne erhalten
bleiben.






87 Die im Unterriche sich vollziechende Pro- portionsschemas kommt s an, sondern auf Aus ciner Lehrveranstaltung des Verfassers
portionserkundung die aus eigener Anschauung ergriindete Yer- im Horsaal Anatomie des Menschen an der
Nicht auf die Vermittlung cines fertigen Pro-  hiiltnismiBigkeit des Kirpers. Hochschule fur Bildende Kiinste Diresden

9. 5.1.
Die Prﬂpﬂrtiﬂns_ Vorbemerkungen
ﬁrkllﬂdung Auch heute noch wird das Bediirfnis des Zeich-

ners nach Ordnung und Uberblick mit Unter-

als Pﬁmﬁra_kt des stitzung durch Proportionsorientierungen in

allzu fragwiirdiger Weise oder iiberhaupt nicht
F d' befriedigt.
ormenstudiums

Im englischsprachigen Raum, wo seit einiger
Zeit verstirkt Publikationen als Verstandnishilfe
zum menschlichen Korper angthl}lfn werden,
iibersteigen Proportionslehren — sofern sie in
Anatomien eingebaut sind — kaum den Re-
zeptcharakter. Hier geht es nicht um Vorginge
der Eroberung eines wichtigen Wirklichkeitsbe-
reiches der menschlichen Gestalt, sondern vor al-
lem um die Ubernahme fertiger Proportionsvor-
gaben. Der Zeichner wird dort nicht geleitet,
Selbstgesehenes in die Figur einzubringen, ei-
gene Erfahrungen zu erarbeiten und zu verarbei-
ten oder sich vom Erlebnis der lebendigen Er-
scheinung beeindrucken zu lassen. Durch die
Isolierung der Proportionsorientierung vom tat-
sichlich Erfahrbaren wird auch die Maglichkeit
des Zusammenschlusses aller Lehrbestandteile zu
einem systematischen in sich tragfihigen Ganzen

73



A e i e -
= g S w P

a

i B T TR E ;

il e ey SN Fks
-

7

wm

i

I

._ m il iy i g . il ."f}..-._.ruj- Tl d ks dad - e :
vu...._T...1.._..!-v....l.__.-....-.......Pp._:_.._.n__.._:._i.-._.....:.. Ry
i
1
[ ]
{
&

e .tT:wﬂ TR e s Rl

e

e o, i

O

{

: Lot . I -
e i D i i e o B el e i R e e BT o lf#u'Er..T&.h}lL.rE

&

S R W e R

R BTEer TR vt aie

e e

T i J :

. B




39 Gesamtiiberblick @iber dic Erarbeitung

der Proportionen an der Wandiafel bis zur
Weiterverarbeitung in statischen Problemen
Die in der Proportionserkundung gewonne-

Wandtafel, er ist hierbei mehr ausfithrendes Or-
gan. 5o nimmt das Wechselgeschehen etwa fol-
gende Form an (Abb. 39, 40):

@ Einfithrung in das Stoffgebiet Proportionser-
kundung durch den Lehrer (Lehrervortrag)

® Erprobung des Anvisierens, Messens und Ver-
gleichens nach Modell (Schiilertiitigkeit, unter
Kontrolle des Lehrers, Unterrichtsgesprich,
Abb. 39)

® Lehrerimpulse: Arme beim Visieren ausstrek-
ken, Visierinstrument Zirkel oder Bleistift recht-
winklig zum Sehstrahl halten! Sonst gibt es un-
stimmige MeBresultate.

® Nennung der Mefiresultate durch die Schiiler.
® Lehrerimpuls: Wer hat anderes gemessen?
Uberpriifen Sie das Resultat!

® Fixierung der Resultate an der Tafel, Schiiler
zeichnen mit und vergleichen die eigene Arbeit
mit dem Geschehen an der Tafel.

® Neue Mefaufforderungen durch den Lehrer
und so fort. Allmihlich und sukzessiv entsteht
eine Proportionsfigur an der Tafel (Abb. 39).

® Erste Zusammenfassung der Erkenntnisse
durch den Lehrer

@ Motivierung des Figurenumrisses durch verein-
fachte Skelettformen (Lehrervortrag)

® Selbstindige Arbeit des Schiilers vor dem Akt
nach vorgegebenen Untersuchungszielen usf.
Die prakfische Schiilerarbeit soll nie beginnen ohne
fundierte Sachinformationen. Keinen Start ohne
genaue Klarheit iiber die zu erreichenden Ziele
und nicht ohne Begriindung des Warum des
Vorgehens! Den Schiiler in die Problematik ein-
weihen, damit er nicht wihrend der praktischen
Arbeit nur stumpfsinnig mitzeichnet, die Mog-
lichkeiten des Realisierens im Geiste voraus skiz-
zieren.
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nen Resultate (Fig. 1) schaffen die Vorausset-
zungen, um von hier aus andere Formen der
Ruhehaliung (Fig. 2-8) und die besonderen
statischen Probleme wie die der Spiclbein-

Standbeinstellung in AngnifT zu nehmen

(Fig. 9=12). In letzteren kommit cs zu Propor-
tionsverticfungen unter statisch-funktionel-
lem Yorzeichnen,

Die Wandtafelzeichnung entsteht vor den Augen
des Schiilers. Er ist fiir ihr Gelingen durch exak-
tes Messen nach Modell mit verantwortlich,
wenn er seine MeBergebnisse allen bekanntgibt.
Er muBl Zeuge des Aufbaus verschiedener Ar-
beitsschritte sein, Kritisch und kontrollierend
verfolgt er das Geschehen. Die Wandtafelzeich-
nung wird zum Vergleichsmittel fiir das eigene
Mitzeichnen und zum Kriterium fiir die Jiele spi-
terer freier Proportionserkundungen nach Mo-
dell, fiir die Korrekturstudie und fiir die Folge
einzelner Arbeitsschritte, mit denen man die Fi-
gur aulbaut und sich selbst kontrollieren

kann.

Als Anschauungsmuttel sollten verfigbar sein:

@ Ein minnliches und ein weibliches Modell, um
aus dem Vergleich beider die Geschlechtsspezi-
fika leichter herausarbeiten zu kénnen

® Zur Unterstiitzung entsprechende Skelette,
wenn moglich ein Muskelmann

® Als eventuellen Ersatz fiir den dulersten Not-
fall des Fehlens der angefithrten Anschauungs-
mittel vorhandene Abgiisse von Plastiken

Als immer vorhandene Arbeitsmittel empfehlen
sich:

® Farbige Kreide (zur Kennzeichnung des Mef-
verfahrens an der Tafel), farbige Stifte beim
Schiiler

® Zirkel

® Reillbrett

® ReiBischiene, Lineal, Winkel

® Zeichenstifte verschiedener Hirtegrade

® Breite Zeichenmaterialien wie Rotel, Bister,
Pittkreiden. Keine Holzkohle, méglichst keine
Lithokreide

® gute Zeichenpapiere, Format vorerst nicht
iiber A3



#0 Verstirkungen der sekundiren
Geschlechtsmerkmale

Die aus geometrisierten Abschnitten aufge-
baute weibliche Fmpﬂ:l:muﬁsur erhilt zu-
satzliche Formcharakteristika durch Eintra-
gung typischer Fettablagerungen (gelb).

=1
-
f
§~

(1

5.6.1.

Eine exemplarische Unterrichtssituation

in der Realisierung der Proportionserkundung
in Frontalansicht

(egeniiberstellung der Modelle in strenger Fron-
talansicht {Abb.37), halbseitliche Ansichten weit-
gehend ausschlieBen. Nach Alter und Groe wer-
den die Modelle vorgestellt.

Nicht sofort mit der Arbeit beginnen, sondern
Anschauungssammlung eintreten lassen, ruhig
werden, Lassen wir die Erscheinung vorerst still
auf uns wirken. Fragen wir uns innerlich, welche
Eindruckswerte am stirksten zu wirken begin-
nen. LaBlt uns einen Dialog mit den Formquali-
titen beginnen (siche Abschnitt 5.5.). Sind die
Formen kraftgeladen, kantig, gedrungen, schlank,
kompakt? Wir schliefen die Augen und lassen
die Netzhauteindriicke nachwirken...

Jetzt objektivieren wir die Eindriicke mit Fragen

etwa f[olgender Art:

Kompaktheit — wodurch vor allem?

Durch das Verhiiltnis der Breiten zu den Lin-
gen. Die Breiten sind stark ausgebildet,

Worin besteht die typisch mannliche Formaus-
prigung?

In der Breite der Schulter.

Wie verhalten sich dazu die anderen Breiten?
Sie nehmen von der Schulter nach unten gleich-
méllig ab.

Trifft diese Behauptung uneingeschrinkt zu?
Nein. Die Taille ist wenig schmaler als die Hiift-
breite.

Wieviel? Vergleicht durch Messen mit dem Zir-
kel! Vergleicht hierzu die Schulter- und die Tail-
lenbreite der Frau! Worin unterscheiden sich
beide?

Die weibliche Taille ist starker eingezogen als die
des Mannes.

Und die des Mannes?

Nur sehr schwach.

Die Folgen fiir seine Gesamterscheinung?

Eine nach den Knocheln zugespitzte Form.,
Womit ist der Gesamtumriff vergleichbar?

Mit einem Keil, —

Wir halten dieses erste wichfige Resultat fest, den
Anschauungsbegriff von der Keilform des Mannes.

So oder dhnlich pflegen wir aus der lebendigen
Anschauung zuerst eine verbale Zwiesprache. Sie
lif}t unsere Eindriicke bestimmter, konkreter
werden, Wir rnichten und konzentrieren auch die
weiteren Beobachtungen. Viele Feststellungen
mogen folgen, doch sie werden fiir die Entwick-
lung des Tafelbildes in geordnete Folge ge-
bracht.

Der erste Arbeitsschritt, der auch bei spiterer Arbeit
vor dem Modell angelegt wird, geht von der Ge-
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41 Linear-flichenhafie Proportionsermitt-
lung (Korrekiurstudie)

Alle Korperformen sind in der Anlage aus
cinfachen geometrischen und daher ein-
prigsamen Grundformen aufgebaut wor-
den, auf die dann dilferenzierende Meben-
formen gesetzt sind.

Die Groborientierung der Hiohen und Brei-

ten beruht aul den Figuren - Kontroll-
rechteck von B KL Héhe und 2 KL
Breite,

42 Abwandlung ciner Propentionsaufgabe
{Korrekturstudie)

Zunichst geht die Studie wieder von ver-
einfachten Formen aus. Als neuer Beob-

achtungsgesichtspunkt ist hinzugekommen

die Beurteilung der Form der Durchbriiche

zwischen den gedlfneten Beinen und dem
cingestemmten Arm sowie der Winkelbil-
dungen des erhobenen Armes.

In der Nebenzeichnung rechts die Beto-

nung der Grundformen (gewbnt) des Beines

und des Knies als Zwischenform swischen
Oiber- und Unterschenkel.
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43 Die Emstehung der Proportio-
nen aus dem Wachsenlassen der
Figur durch fliichige Aushreitung
{Korrekturstudie)

Die Probleme der vorhergehenden
Abbildung werden erweitert durch
das Wachsenlassen der Figur von ih-
remn Zentrum aus bis zom Erreichen
des Figurenumrisses, um eine gro-
Bere Zigigkeit der Proportionsreali-
sierungen zu erreichen.

In der Nebenzeichnung links eine
unfertige Phase der Demonstration
der allmihlichen dimensionalen Fi-
gurenausdehnung,
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® Zeichne die Proportionen des Modelltyps in
flichenhafter Weise mit Hilfe des Analogiever-
fahrens und schaffe eine erkennbare Uberein-
stimmung der Gestaltphysiognomie des Modells
mit der Proportionsuntersuchung (Abb. 1, 38, 41
bis 44).

® Gehe dabei vom gegebenen Figurenganzen
aus, betone die Gegebenheit durch deutliche Be-
grenzung der Symmetrieachse an Scheitel und
Sohle (Abb.41 u. a.).

® Baue vorerst die Figur aus geometrischen For-
auf und vermeide jede Verschliffenheit und
Abrundung (Abb. 1, 42).

® Bestimme exakt die Lage der Akzente und be-
tone diese.

® Zeichne so, dafl immer die Horizontalachsen
sichtbar bleiben, um stets die Bezichungen von
der einen Symmetriehilfte zur anderen herzustel-
len. Wir brauchen das spiiter fiir funktionelle
und kérperhafte Darstellungen.

® Trachte vorldufig nicht nach einer plastischen
Wiedergabe oder zeichnerisch indifferenten Akt-
 studie. Das wiirde Deine Krifte iiberfordern.

® Enthalte Dich aller Effekte. Stiitze Deine
Zeichnung nur auf das, was von Dir wirklich ge-
priift worden ist.

® Bleibe vorerst bei niichtern-sachlichen Feststel-
lungen. Hiite Dich vor galanten, blendenden, auf
Geschicklichkeit beruhenden Tricks und Knif-
fen. Tricks sind Feinde der Ehrlichkeit und Auf-
® Lasse Deine Zeichnung trotz gewissenhaften
Messens nicht eintrocknen,

Die angebotenen Ubungsfolgen und Arbeitshin-
weise sind Empfehlungen, deren Folge auf einem
systematischen Aufbau des einen auf dem ande-
ren beruht. Das Einfachere steht vor dem Schwe-
reren und Komplizierteren.

® Deine Proportionserkundung besteht in einer
“eindeutigen Bestimmung des Gestaltumrisses als
Form. -

® Gib zur Ubersichtsorientierung ein Figuren-
rechteck an aus den Verhiiltnissen der Héhe und
groBten Breite des Modells (Abb. 38, 41 bis

43).

® Ube Dich dabei im Schiitzen und kontrolliere
Deine Schitzung durch Messen. Benutze den
Zirkel nur noch bei groBer Unsicherheit.

® Arbeite den Anschauungsbegriff Keilform des
Mannes oder Spindelform der Frau heraus, be-
vor andere Charakteristika folgen.

® Benutze bald ein groferes Format, es zwingt
zu freierer Arbeit und Materialwechsel und lafit
Fehler deutlicher als bei kleinem Format erken-
nen (Abb. 46). :

® Lasse spiiter mit breit aufgesetztem Material
die Figur von einem Zentrum aus in ihren Di-
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Rhythmisierung des Kérpers in Profilan-
sicht (Korrekturstudie)

Von der statischen Linie (Vertikale) und
deren Hohengliederung ausgehend werden
die Achsen von Brustkorb- und Beckenhal-
tung markiert (links). Im zweiten Arbeits-
schritt folgen die vereinfachten Formen der
plastischen Kerne und deren

wucinander (Mitte). Im letzten Arbeits-
schritt werden die Grundmassen verbun-
den durch die verbindenden
Formrhythmen (rechts).

Es gilt, mit struppigem Pinsel, der cin Ver-
lieren in Einzelheiten verhindert, den

und ihre rhythmisch versetzten Massen bei
griBerem Format zu erfassen.

Linke Figur: Schiilerarbeit, in der nur ad-
dierend vorgegangen worden und die Ge-
samtschwingung unberiicksichtigt ist, die
als weit ausholende C-Form (rechts) gese-
hen werden soll.






mensionen nach Hohe und Breite wachsen, bis
Du glaubst, den duBeren Gestaltumri8 erreicht
zu haben (Abb.43).

® Die Lockerheit des Vortrags soll nicht die Be-
stimmtheit der Form preisgeben.

® Gib Obacht auf Sitz und Priignanz von Ne-
ben-, Ubergangs- und Zwischenformen
Vermieden werden sollten Fehler und Mingel
des Vortrags:

® Zeichne nicht mit breit aufgesetzter Kreide
balkenstarke Konturen.

@ Schraffiere vorgezeichnete Konturen nicht
nachtriglich und mechanisch aus.

® Halte Deine flichige Zeichnung offen und ma-
che aus ihr keinen Silhouettenschnitt (Abb. 43,

® Verhalte Dich in dhnlicher Weise beim Einsatz
des Pinsels mit halbtrockener Farbe (Abb.49).

® In Profilfiguren tiirme nicht die Massen verti-

Schiilerarbeiten
zum Lehrgegenstand
Proportionserkundung

47 Flichenhaftes Erfassen der Pro-
portionsstimmigheit (Schiilerar-
beit)

Die iomsstuidie hat nicht nur
auf die quantitative VerhiltmismaBig-
keit zu achten, ermittelt mit Hilfe
des Vergleichens von Strecken unter-
einander, sondern hat auch zu prii-
fen, ob die Formen untereinander
eine gemeinsame Sprache haben, un-
ter sich abereinstimmend sind.

1. Semester, Fachrichtung Bihnen-
bild, Ritel auf Packpapier DIN A2

48 Proportionshezogene Formein-
fachheit durch Geometrisierung von
Kirperabschnitten bei gleichzeitiger
Individualisierung (Schiilerarbeit)
Die Herausarbeitung einfacher und
daher einprigsamer Gesamtformen
und eineelner Kérperabschnitte wiih-
rend der Proportionserkundung ge-
schieht besonders im Hinblick aul
statisch-funktionelle Probleme, wo
sich die Karperschnitte bei cinseiti-
ger Unterstiiteung unter statischen
Gesetzen neu arrangieren missen,

1. Semester, Fachrichiung Malerei/
Graphik, Bleistift aufl Papier DIN A2

48 Einfihlung in den Kirperrhyth-
mus durch motorischen Yortrag
{Schillerarbeit)

Die Yerschicbung der Massen in
Profilansicht fihrt zu dynamischen
Formfolgen, deren Gesamtschwin-
gung der Schiiler als Rhythmus er-
fassen soll. Ubungen mit dem Pinsel
helfen ihm, den Eindruck der
Sldl'l'l'ililsl.lnl auch motorisch zu reali-
sieren.

1. Semester, Fachrichtung Plastik,
grober Gouachepinsel auf Aquarell-
papier DIN A2
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kal libereinander, sonst verlierst Du ihren
Rhythmus und ihre Schwingungen (Abb. 1, 45
bis 49).

Einige weitere der genannten Ziele und deren
Erfiillung werden aus den Korrekturstudien ab-
lesbar. Es ist jedoch aus Platzgriinden unmiig-
lich, die ganze Skala von Ubungsfolgen und -va-
riationen aufzufithren.

Wie schon an den Wandtafelzeichnungen er-
kennbar, gibt der Vergleich auch der Korrektur-
studien untereinander die Grundabsicht an, aus
dem jeweiligen Modellfall die Proportionsfigur
abzuleiten (Abb.38, 41, 42, 44).

Die bereits in den Wandtafel-Proportionsstudien
vorkommenden sitzenden und kontrapostisch ste-
henden Figuren weisen uns auf eine noch vor
uns liegende Fortfiihrung der Proportionserkun-
dung, auf ihre Verbindung zu den ruhend und
dynamisch bewegten Figuren hin.
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Nach der unbelasteten Seite, nach der Kippkante
des inneren FuBlrandes.

Weshalb also miissen wir umfallen, ob wir wollen
oder nicht?

Weil der Schwerpunkt auflerhalb der Unterstiit-
zung liegt.

In welcher Richtung wird daher der Schwer-
punkt verschoben?

Nach der entgegengesetzten Richtung, iiber die
Mitte der Restunterstiitzung.

Resultat: Im Kontrapost erfolgt eine Schwer-
punktverlagerung zum Zwecke der Erhaltung des
Gleichgewichts infolge der Verringerung der Un-
terstitzungsflache um die Hilfte,

Es entsteht das Wandtafelbild in einer Schritt-
folge, die einer geordneten Reihenfolge aller wahr-
genommenen Formverinderungen von Sohle bis
Scheitel entspricht:

Erster Arbeitsschritt (Abb.51, Fig. 3): Flotte Neben-
zeichnung (51, Fig. 4) einer Proportionsfigur mit
Stehen auf beiden Filien, Angabe der Schwer-
punktlage, der Schwerelinie (beides in roter Mar-
kierung). Die Hiifte der Figur wird von einem
seitlichen Widerstand tangiert, der die Verhinde-
rung der Schwerpunktverschiebung symbolisiert
(weitere ergiinzende Erklarungen vermitteln die
Bildunterschriften).

Lweiter Arbeitsschritt (Abb.51, Fig. 5) Entspre-
chend der Figurenhdhe und der Gliederung der
Proportionsfigur Angabe der Schwerelinie wie
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bei zweilibiger Standbelastung und des Schwer-
punktes 5,, Markierung der Restunterstutzung
(blau). Uber der Mitte der belasteten Sohle wird
die nene Schwerpunktlage S, gefunden.

Dritter Arbeitsschritt (Abb.51, Fig. 5): Das aus Ver-
tikal- und Horizontalachsen bestehende «Koordi-
natensystem» wird gezeichnet und die Schrigstel-
lung des belasteten Beines und des abgesunke-
nen Beckens begrindet, desgleichen die ge-
wichtsausgleichende, gekrummte Verlaufsform
der Mittelachse der Oberlinge und die ihr
zwangsweise folgenden Querachsen. Es entsteht
ein statisches Geriist. (Fiir die weitere sinnfillige
Erldauterung des Vorganges nehme man einen
biegsamen Stab, auf dem rechtwinklig die Quer-
achsen des Oberkorpers montiert sind. Biegt
man den Stab durch, entstehen aul seiner Kon-
kavseite automatisch konvergierende Achsenver-
ldufe, auf der Konvexseite divergierende).

Zuletzt folgt die Einzeichnung des vertikal balan-
cierten Kopfes. Eine aus der stehenden Figur in
Profilansicht entwickelte Sitzfigur (Abb.52) muf
neue Erscheinungen untersuchen: Die Hohenre-
duktion, die verinderte Schwerpunktlage und die
funktionellen Verinderungen an Becken und
Wirbelsiule.

Vierier Arbeifsschrift (Abb.50, Fig. 4, Abb. 51,

Fig. 6): Das statische Geriist wird ausgebaut. Die
geometrisierten Korperformen erhalten ihren
durch Achsenverliufe gekennzeichneten Platz.



51 Formvergleiche von Belastungen im
Stand auf beiden Sohlen und auf nur ciner
Sohle

Die Proportionsfigur (Fig. 3) wird genutzt,
um an ihr auch die Rubchaltung im Stand
aufl beiden Sohlen zu erdrtern; Gleiches
gilt von den Profilfiguren (Fig. 1,2). Um
das unvermeidbare Kippen (ohne Moglich-
keit der Schwerpunktverschiebung beim
Stand aufl nur einer Sohle) zu demonstrie-
ren, wird eine Proportionsfigur mit angeho-
benem Bein und seithichem Widerstand
skizriert (Fig. 4). Fig. 5 zeigt das statische
Geeriist mii Schwerpunktverschicbong und
seinen folgenden Ausbau (Fig. 6), Fig. 7
eine Standvariation aul zwei Schlen mit
Schwerpunktverschiebung, Fig. 8 cine dop-
pelsohlige Standbelastung mit Schwer-
punktverlagerung bei einer Rumpfvor-

beuge.

52 Die drei Hanptverinderungen der
Figur im Sitzen

Bei der Fn:l-nnrr]au.l!rn.ll:lg der f":'i'l..':h¢||l|.1:|l|.'\I
kl:lr'l'lmt =] im Hlﬂglf'ii'tl TR 5.31]:[ JH.F 1‘“1’
Da_rltmlllg Wi -l.'lel H:\I.F“ \.i“'ll'r'r'Tll.illlrl'l

an: Auf die Begriindung der Hohenvermin-
derung, der statischen Yerinderungen (Un-
terstiltzung = Sitzbeinhdcker) und der
Beckenstellung (Vertikalstellung in auf-
rechier Sitzhaliung).

Differenzierende Formteile werden weiter ange-
Fuagt.

Die mit der Entstehung der Wandtafelzeichnun-
gen hervorgehobenen Aufbaufolgen der Figur,
ein Aufbau, der bei der Standfliche beginnt und
beim Kopf endet, ist fiir den Anfinger das einzig
erfolgversprechende Mittel, um von dem noch
immer praktizierten Schematismus eines nur
ganz duBerlich vom Schiiler iibernommenen Li-
niengeriistes wegzukommen. Die alten abgegrilfe-
nen Atelierregeln, die die Empfehlung predigen,
die Halsgrube miisse lotrecht iiber dem inneren
Knéachel des belasteten FuBes liegen, sind sach-
lich falsch und geeignet, den Schiiler am sta-
tisch-funktionell durchdachten Figurenaufbau zu
hindern. Sie verfithren zu schematisierten, unver-
standenen Handlungen. Es wird also in den
praktischen Ubungen vorerst alles darauf ange-
legt, nicht duBerliche und auswendig gelernte
Umrifiverliufe der Figur herzustellen. Auch bei
einer flichenhaft angelegten Figur vermeiden wir
diesen Fehler und bauen erkenntnisgerecht sta-
tisch auf (siche z. B. Abb.57b). Vertiefungen des
Wissens kinnen durch Aufgaben wie das Schnei-
den von Proportionsfiguren aus farbigen Papie-
ren, zu zusammensetzbaren Druckstempeln
(Abb.57 bis 61) oder beweglichen Gliederfiguren
vorgenommen werden.

Erst wenn im statisch-sachlichen Aufbau der ste-
hend bewegten Figur Sicherheit besteht, sind
freie Studien sinnvoll, die sich die rhythmische
Schwingung der Figur und die in ihr bestehende
gesetzmiiige Einheit der Gegensiitze erobern,
gleichsam ein Arbeiten «ohne Netz».

b.4.

Die Realisierung der Kontraposthaltung
im Spiegel der Korrekturstudie

Berichtigungen sachlicher Fehler und mangelhaf-
ten Verstindnisses sowie die Klirung ungewisser
Vortragsweisen werden fiir die Korrekturstudie
auch hier erst relevant, wenn die zeichnerischen
Untersuchungsziele und Ubungsfolgen nicht oder
nur teilweise bewiltigt werden. Somit ergibt sich
das Gesicht der Korrekturstudie wieder aus den
Kriterien der Realisierungsvorgaben. Es werden
etwa die folgenden Empfehlungen zu konstrukti-
ver Arbeit vor dem frontal stehenden Modell
vorgesehen:

® Gib die belastete Sohle als Begrenzung der Fi-
gur nach unten an, zeichne sie kriiftig, denn der
Massenmittelpunkt soll iiber ihr stehen (Reihen-
folge des Aufbaus siche Ziffernfolge 1-10 der
Abb.53).
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® Zeichne von hier aus die Schwerelinie, gib auf
ihr die Hohengliederung an und entwickle dar-
aus das statische Geriist (siche Abschnitt 6.2.)
fir den Aufbau des Kontrapost.

® Halte die Reihenfolge des Aufbaus von der
Sohle bis zum Scheitel ein. Ein Baumeister be-
ginnt mit dem Fundament und nicht mit dem
Dach.

® Steht das Geriist sicher, setze die geometrisier-
ten Korperabschnitte ein (Ziffer 4, 5, 6, 8, 9, 10
der Abb.53).

® Versuche jetzt schon, die am Modell erkenn-
bare Einheit der Gegensiitze von Stiitzen und
Hingen, Stauung und Dehnung aus dem Fluf
der Formen zu entwickeln.

® Runde die eckigen Stellen vorliufig nicht ab,
sonst verschleifst Du womdglich wichtige Angel-
punkte des Bewegungsablaufes. Verwiissere keine
Betonung,

® Erst ganz zum Schluff kannst Du erganzende
Formdifferenzierungen je nach Modellindividu-
alitit vornehmen.

Bei Unsicherheiten eines iiberzeugenden kontra-
postischen Stehens priift man mit dem Lot.
Lassen wir uns von nachfolgenden Ubungen er-
frischen, indem das Modell seine Standhaltun-
gen abwandelt (Abb.53 bis 56):

@ Erfasse schnell die Vorginge mit Kreide. Setze
sie breit auf und bemiihe dich mit einem einzi-
gen Ansatz, die Korperabschnitte hinzusetzen.

@ Gib auch hier immer auf die Bezichung
Schwerpunkt-Schwerelinie-Unterstiitzungsfliche
(Abb.53) acht.

® Zeichne keine Umrisse vor, um sie dann aus-
zufiillen. Entwickle alles aus der Breite des Ma-
terials, das durch die Griile des Kreidestiicks in-
direkt die Figurengrofie vorschreibt (Abb. 54,
55).




® Achte auf die durchgreifende Schwingung der Wie ausdrucksfihig silhouettenhaft komplex ge-

Figur und unterschlage auch hier nicht die Ak- sehene Figuren sein kinnen, davon lassen wir
zente. uns bei weiteren Formen der Ruhehaltung iiber-
@ Bleibe immer noch flichig bei genauer Fron- raschen.

talansicht.

@ Uberpriife Haltungsverinderungen, wenn das
Modell zum Beispiel einen schweren Medizinball
auf der Hiifte trigt (Abb.56).

@ Steht das statische Geriist, kann man von ei-
nem beliebigen Zentrum aus zu zeichnen begin-
nen,

® Trachte danach, die Modellindividualitit allein
aus dem sich immer definitiver herausbildenden
Umrif und aus der individuellen Form der
Spielbein-Standbeinhaltung zu entwickeln.

® Versuche behutsame Bereicherungen der Bin-
nenform, behandle die Figur dennoch sehr kom-
plex (Abb.55).

53 Die Anlage der Veriinderungen
der Kiirperabschnite zucinander in

Die Proportionserfahrungen werden
aufgefrischt, indem die Korperab-
schnitte nun in Aktion versetzt wer-
den, Die Reihenfolge der eingesetz-
ten Ziffern gibt die Folge des schrin-
weisen Aufbaus der Figur an, begin-
nend mit Ziffer 1 = Schwerelinie, 2
= Sohlen- und Scheitelbegrenzung
und so fort.

54 FlieBende Zusammenhdnge der
Kirperabschnitte bei komplexer Auf-
famsung der Kontraposthaltung (Kor-
rekturstudie) 3

S0 wie das Wachsen der Proportionsfi-
gur bis zu ihrem UmriB beim Stand
auf beiden Sohlen erstrebt wurde, so
wird hier die Figur unter den statisch-
funktionellen Bedingungen in MieBen-
den Zusammenhang gegoiien.

Als Grundorientierung ist die Vertikale
, von der die Schwingung
des Kirpers deutlich abweichen soll.
Die aus dem spielerischen Yortrag ent-
wickelte Figur hat stellenweise form-
prizisierende Konturen erhalten.

56 Aufgabe mit variiertem Kontra-
postmaotiv (Korrekturstudie)

Zur Belebung und Bereicherung der
Kontraposthaltung tragen Fremdlasten
bei, die Ausgleichshaltungen des gan-
zen Kérpers zur Folge haben. Auch
hier sind Art und Ausmall der Ge-
samtkSrperschwingung herauszuarbei-
ten. Die Lotlinie mit Angabe der Mitte
zwischen Sohle und Scheitel und die
Abweichung der gewichisansgleichen-
den Kirperschwingung (links) sind die
einzigen erlaubten Vorklirungen, um
beim Vortrag mit grobem PFinsel nicht
der Kleinteiligheit zu erliegen.
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66 In Ruhchaltungen und in Dynamik
bewegte Figuren (Korrrekiurstudie)

Fiir den Bewegungsausdruck bleibt ent-
scheidend das treffsichere zusammenhiin-
Frnclr Herunterschreiben der Figur wmd
der Ausdrack fir statisch Miégliches und
dynamisch Motwendiges (links unten).

67 Niederschrift von Ausdrucksbewegun-
gen (Korrekturstudie)

Die strikte Einschrinkung der Pinselschrift
cinzig und allein auf das Wesentliche des
Bewegungsausdrucks ermaglicht das Erfas-
sen rasch voribereilender Bewegungen in
Sekundenschnelle. Treffsicherheit eines
klar erkannten Zieles ist Rennzeichen [ur
richtig verstandenes Skizzieren, hier mit
dem Pinsel,

68 Das Verhalien der Pinsclschriftstudien
bei riumlichen Karperansichien

Sollen auch rdumlich gesehene Figuren er-
faft werden, mufl man E_';'l:lrnth::tidl.lllj:tll

aussparen und danach trachten, auch dann
noch eindeutig uberschaubare Formen ent-
stehen zu lassen,

69-71 Darstellung von Momentbewe-
gungen (Korrektursiudien)

Fiir reale Bewegungen mit Ortsverinderun-

gen wie beim Laof oder Sprung ist dic
Lage des Schwerpunktes auBerhalb der
Unterstiiteung von Bedewtung. Die Leich-
tigkeit und Anspruchslosigheit der pinsel-
schrltlichen Vortragsweise ist hierfir be-
somiclers angemessen, withrend durchge-
fulirte Studien dazu u:lgn’igllrl sind.
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Schiilerarbeiten
zum Lehrgegenstand Figur
in Ruhe und Bewegung

72 Der statisch-funktionelle Ausdruck im
Kontrapost (Schiilerarbeit)

Die Emplindung des Lastens und Lasens
wird kontrolliert mit Hilfe der Bezichung
vom Schwerpunkt zur einseitig belasteten
Sohle. Das Ereignis ist total und durch-
greift die ganze Figur von Sohle bis Schei-
tel. Die in der Proportionserkundung ma-
nifestierten Kirperabschnitte klingen hier
noch nach und geben dem expressiven Ab-
lauf Festigkeit. 1. Semester, Fachrichtung
Malerei/Graphik, Graphit auf Packpapier
DIN AZ

73 Der Schritt in Pinselschrift (Schiler-
arbeit)

Die in Proportionsstudien der Profilansicht
gewonnenen Erkenntnisse werden hier fiir
die sich laufend wiederholenden Schritthe-
wegungen angewendet und mit dem Pinsel
heruntergeschrieben.

1. Semester, Gouachepinsel auf Packpapier
DIN A3

74 Skizzieren von Arbeitsbewegungen
(Schiilerarbeit)

Das im Streiflicht sich stindig bewegende
Modell ist eilig und doch prignant erfafi:
Schattenpartien werden komplex als zu-
sammenhingende Form gegeben; im Licht
bestehen grenzlose Uberginge zum Zei-
chengrund, auf Einzelheiten wird giinzlich
verzichtet. Die Arrangements von Flecken
stehen stellvertretend fiir Einzelnes und die
ganze Figur.

1. Semester, Fachrichtung Malerei/ Gra-
phik, schwarze Kreide aul Papier

DIN A2

¥

75 Wechsel von Formganzem und
m bei Arbeitsbewegungen (Schiiler-
LY
In die verschiedenen Formen des Zichens
bei fortwihrendem Stellungswechsel des
Modells ist als subjektive Komponente des
Zeichners dic expressive Uberhhung cin-
gegangen, als objektive die Verliufe von
Stemmbein und Wirbelsiulencinrichtung.
Improvisierte Skelettdarstellungen kliren
subjektive Intentionen.
1. Semester, Fachrichtung Malerei/Gra-
phik, Bleistift aufl Papier DIN A2
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76 Wihrend des Studiums der Knieplasik tung am Skelett und der lebenden Erschei- Menschen, Hochschule fir Bildende Kinste
Das Studium der plastischen Form des Knies  nung, beides verstanden als Formen bauen- Dresden. Aus einer Lehrveranstaltung des
gilt wechselweise der analytischen Betrach- den Zeichnens. Im Horsaal fiir Anatomie des  Verfassers.

i .
D ie Erarbei tung Vorbemerkungen

= Mit dem vorhergehenden Kapitel haben wir die
der PIHSHSC}]EH FGI‘IH in der Proportionserkundung entwickelte und fiir
deS BEiﬂES Formen der Ruhehaltungen und Bewegungen an-

gewandte komplexe Zusammenschau iiber ein
gegebenes Ganzes verlassen, um nun die
menschlichen Formen als Einzelgebilde in ihrer
Plastizitit kennenzulernen. Um dies zu bewilti-
gen, werden wir das Formverstindnis von einer
ehedem flichigen Betrachtungsweise fortfithren
zur kirperhaft-riumlichen, die allein Gewillheits-
fundamente erlangt, wenn wir planmifig die
Verarbeitung anatomischer Fakten und Sachver-
halte anstreben. Fiir den Unbewanderten sind sie
relativ einfach erkennbar an der unteren Extre-
mitit, dem Bein. Relativ einfach deshalb, weil
das Bein — im Gegensatz zum Rumpf oder Arm
— enger begrenzte Aufgaben zu erfiillen hat. In
Konstruktion und Plastik ist es eine tragende,
gegliederte, der Fortbewegung dienende Siule.

In ungleich stirkerer Weise als bisher ergibt sich
hier die Forderung, die Form-Funktionen-Einheit
zu realisieren und in unserer Zeichenweise die
Beweiskraft der Darstellung, die Beweiskraft der
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1.2.3.

Die gesetzmibige Lingen- und Umfangs-
abnahme der GliedmaBenabschnitte

in peripherer Richtung

Ob ein Mensch grol- oder kleinwiichsig ist, hat
keinen EinfluB auf die gesetzmiflige Lingen-
und Umfangsabnahme der Gliedmalenab-
schnitte. In jedem Falle wird mit zunehmender
Entfernung vom rumpfniichsten Drehpunkt zu
den dufersten Enden die Linge der Hebelarme
reduziert. Das Oberschenkelbein ist stets linger
als das Schienbein, dieses stets linger als der
Full, dessen FuBwurzelkomplex wieder die Linge
des Mittelfulbes iibertrifft, und dieser die Ze-
hen.

Das Kiirzerwerden der Abschnitte und die Ver-
jungung der Umfinge in Richtung Ful} sind
zweckmiBige Erleichterungen fir die Betdtigung
des Endwirkungsorganes, des Fulies. Stets erfolgt
die periphere Entlastung dadurch, dafl die Mus-
kelballungen in Richtung auf den rumpfnahen
Drehpunkt verlegt sind: Der Kniestrecker ent-
wickelt sein Volumen nahe dem Hiiftgelenk, die
Senker der FuBispitze (Wadenmuskeln) nahe dem
Kniegelenk. Im Bereich der Fessel (schwichste
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Stelle des Unterschenkels) existieren so gut wie
keine Muskelbiauche mehr, der Angriff auf den
Hebel des Fulbes erfolgt nur durch die Vermtt-
lung von Sehnen, was zu zunchmender Entla-
stung der rumpffernen Gelenke beitriigt. Zu glei-
chem Zweck nehmen auch die Grade der Bewe-
gungsfreiheit peripher ab. Die Reduktion des Be-
wegungsumianges vom dreiachsigen Kugelgelenk
der Hiifte bis zum einachsigen oberen Sprungge-
lenk mit ausschliefflicher Hebe-Senkbewegung
der Fuiispitze macht viele steuernde Muskel-
krifte (wie zum Beispiel am Hiiftgelenk) iiber-
fliissig. Einschrinkung des Bewegungsumfanges
am Endwirkungsorgan fithrt zur Einsparung pe-
ripher belastender Muskelkrifte bei Garantie op-
timaler Sicherheit der Bewegungshiihrung. Dies
eben bewirkt eine Verminderung agierender
Krifte. Thre Stirkeabnahme dhnelt den Verjiin-
gungen vom Stamm zum Ast, von diesem zum
Zweig. Es gibt an den Extremitiiten keine Wie-
derholung gleicher Stiirken. Der grofite Ober-
schenkelumfang ist stets weiter als der grofite
Unterschenkelumfang, Die Beobachtung solcher
Sachverhalte kann beim Zeichnen zur Beseiti-
gung stark stérender Ungereimtheiten beitra-

gen.




In Profilansicht (Abb.77, Fig. 2) stehen alle drei
Hauptgelenke des Beines vertikal iibereinander
und sind daher identisch mit dem Verlauf der
Schwerelinie (siche Nebenzeichnung). Die fiir die
Bewegung hintereinandergeschalteten Gelenke
vom Dreiachsengelenk des Hiiftgelenkes iiber
das zweiachsige Kniegelenk zum einachsigen
oberen Sprunggelenk sind im Prinzip, das heilit
durch Elementarisierung ihrer Gelenkkorper,
hier einfigbar: Der Kugelkopf des Hl'.if'tgt:rlcni-:m,
die Querwalze des Kniegelenkes und die Teil-
querwalze des oberen Sprunggelenkes. Jetzt erst
ist die notwendige Einzelertrterung als neuer,
zweiter Arbeitsschritt herangereift, der dem Knie
gewidmet ist. Sein Aufbau (Abb.77, Fig. 3, 4)
geht in entwickelnder Methode hervor aus den
Aufgaben der Beuge-Streckfdhigkeit sowie der
Innen-AuBenrotation im Beugezustand. So wer-
den daher primir die inkongruenten Gelenkkor-

per der Doppelrolle des Oberschenkels und die
Abrollfliche des Schienbeinkapitells im Profil
angezeichnet (Abb.77, Fig. 3, 4, Abb.79, Fig. 1).
Es folgen die das Gelenk fiihrenden Binder, die
Funktion und Lage des Kapselfettes sowie die in
das gerade Kniescheibenband eingelagerte Knie-
scheibe.

Mit dieser Phase gewinnt der driffe Arbeitsschrite,
— die Entwicklung der konstruktiven Form — Be-
deutung. Eine konstruktive Form existiert fir
uns nicht «an sich», sondern im Hinblick auf
korperhafte und funktionelle Einfachheit
(Abb.77, Fig. 5, 6, Abb.78, Fig. 2, 3, 4, 5). Thr
Entwurf beginnt mit der Fixierung des Aufeinan-
dertreffens von Oberschenkelrolle und Schien-
beinkapitell im Gelenkspalt und im geknickten
Richtungsverlauf von Ober- und Unterschenkel.
Die Korperhaftigkeit und das die Gelenkkérper
begrenzende riumliche Flichengefille 1dBt sich
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Die Formmerkmale des Knieskelettes
_iI'l der Korrekturstudie

In Anbetracht des natiirlichen Knieskelettes mit
seinen vielgestaltigen Formdifferenzierungen er-
geben sich fir den Zeichner einige bemerkens-
werte Schwierigkeiten. Zum ersten Mal sieht er
sich vor die Aufgabe kérperhaft-raumlicher Dar-
stellung gestellt. Er muB aus der Form das ei-
gentlich Wichtige herauslesen, ihre Zusammen-
hinge sichern, Haupt- und Nebenformen unter-
scheiden und funktionelle Vorginge glaubhaft
machen. Zum ersten Mal heiit es, einer Form
die Beweiskraft ihrer Funktionsfihigkeit zu ver-
leihen. Hier liegt auch das Hauptgewicht der
Korrekturstudie. Sie wird jedoch nicht versiiu-
men, zur jeweiligen Ansicht und Funktion der
Knieskelettkonstruktion entsprechende improvi-
satorische Entwiirfe zum lebenden Knie zu ma-
chen, um immer wieder zu dokumentieren, daft
Skelettstudien nicht in isolierende Verselbstindi-
gungen geraten, sondern Vorstufe und Vorbedin-
gung fiir das Verstindnis der lebenden Erschei-
nung sind. Umgekehrt wird spiiter bei der Di-
rektstudie des lebenden Knies in Nebenstudien
der Rickgriff auf den Entwurf konstruktiver
Skelettform die Begriindung und Forminterpreta-
tion fiir die lebende Erscheinung liefern.

Die Zielangaben und Arbeitshinweise fiir die
zeichnerischen Losungen schlagen sich auch in
der Korrekturstudie nieder:

® Wihle eine Ansicht, die von der dreidimensio-
nalen Beschaffenheit des Knieskelettes moglichst
viele Informationen vermittelt. Statt reiner
Grundansichten wihle halbseitliche Vorderan-
sichten mit klaren Auf- oder Untersichten.

® Bestimme daher die Lage der Horizonthéhe

® Gib hiernach primir die Richtungen der
Schaftachsen von Ober- und Unterschenkel an
und beurteile den von beiden Schenkeln einge-
schlossenen Winkel (Abb.81a).

® Beachte die zunehmende Breite der Knochen-
hebelarme in Richtung auf ihren Gelenkkérper
und verfolge, wie sie sich in ihren Breiten gegen-
seitig fortsetzen. Auf diese Weise sicherst Du
Form- und Richtungszusammenhinge.

® Achte auf die Wertigkeit der Formen {Haupt-
und Nebenformen), so auf die wichtige aufge-
setzte Nebenform des Schienbeinstachels oder
des inneren und dulleren Knorrens der Ober-
schenkelwalze,

® Beurteile mit der Fixierung der Stellung von
Ober- und Unterschenkel die riumlichen Rich-
tungen und Fluchten der quer verlaufenden Ach-

sen (Abb.82a, b).
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81 Die Emsichungsphasen bei der Anlage
und dem schrittweisen Ausbau des Knie-
skelettes (Korrekiumsiudic)

Grundsitelich wird die plastische Form

nicht abgescichnet, sondern aus konstruk-

tiv wichtigen Elementen auflgebaut:

a Richtungsfestlegung von Ober- und Un-
terschenkelbein, mit Schienbeinkapitell
und Oberschenkelrolle

b wie in a mit Einsatz der konstraktiv ver-
cinfachien Gelenkkirper

¢ zeichnerisch durchkonstruierte Gelenk-
kiirper mit klaren Grundvolumina

d Differenzierung der Formen als Annihe-

rung an die Maturform

e,

82 Elementarisierte Form des Kniegelen-

kes im Dienst der Darstellang elementari-

sierter mechanischer Vorgiinge (Korrektur-

studie)

Die plastischen Verdnderungen withrend

der Beugevorginge sind am erfolgreichsten

erklirbar, wenn sich aus der Formiversinfa-

chung der Gelenkkirper das Offnen der

Gelenkhihle ableiten 158t

a raumliche Einordnung des Knie-=YYiir-
felss ins Gesamtbeinskelett. Knie« wnd
FuBrichtung missen identisch sein

b Phasen der Offnung der Gelenkhihle









84 Der Nutzen merkwiirdiger Form-

bei starken Verklirzungen,
hier am Kni (Korrekturstudie)
Dic vorstellungsmiBige Gegenwart der aus
der konstruktiven Form abgeleiteten Form-
cinfachheit schwierige funktio-
nelle und riumliche Sachverhalte [Verkiir-

rungen) aufzukliren und zu realisieren.

83 Vergleichende Gegeniiberstellung
und kongruenter Gelenk-

kirper (Korrckturstudic)

Die mangelnde Formabstimmung der Ge-

lenkkirper (Inkongruenz) am Knie zieht

starke plastische Veriinderungen wihrend

der Fanktion nach sich

a angebeugtes Knie
b, ¢ Verhalten der elementansierien Ge-

lenkkirper wihrend der Beugung
d ﬂﬂnmnglpﬁmip des Gelenkes
¢ Elemnentarisierte Gelenkformen m reiner
Profilansicht mit thren Hebelarmen
f Ellenbogengelenk als Beispiel fur cin mit
kongruenten Gelenkflichen arbeitendes
. Scharniergelenk
g Prinzip der Oberschenkelrolle, zur
Hiilfte nach hinten freigegeben
Die Nebenzeichnungen der Korrekturstu-
dien b, ¢, & und [ warden nachtraglich far-
big ausgelegt, um far den Leser noch stir-
ker die Bedeutung der Formverinderungen
hervoreuheben,

Sind vorgenannte Entscheidungen gefallen, kann
beim weiteren Ausbau der zeichnerischen Anlage
kaum noch etwas miBlingen.

® Ordne den riumlichen Querachsen die kon-
struktiven Elemente wie die Walze des Ober-
schenkels und die Ablauffliche des Schienbein-
kapitells zu. Betrachte die Gelenkrolle wirklich
vorerst nur als Rolle und fiige den ihr vorgela-
gerten «Vorbau» (Verkehrsfliche fiir die Knie-
scheibe) erst nachtriiglich hinzu (Abb. 81b).

@ Zeichne beide Formen (Rolle und Vorbau) als
scharfkantige Form. Das wird Deine Formkli-
rung unterstiitzen. Erst danach schaffe zwischen
beiden einen rundenden Ubergang wie bei einer
aufgebogenen Spirale.

® Achte bei den verschiedenen Beugungsgraden
auf die verschiedenen Offnungswinkel der Ge-
lenkhéhle (Abb.82b, 83b, ¢, d u. a.) und auf das
Abrollverhalten der Doppelrolle des Oberschen-
kelbeines (Abb.82b, 83b, c) auf ihrer Unterlage
(Gelenkfliche des Schienbeinkapitells).

® Diese Sachverhalte bestimmen auch die Lage
und Stellung der Kniescheibe (Abb.83), die in
Streckstellung von ihrer Verkehrsfliche («Vor-
bau») nach vorn herausgedriickt wird, bei stirke-
rem Anbeugen jedoch sich = schrig nach hinten
geneigt — schiitzend vor die Oberschenkelrollen
und Kreuzbinder legt. Nur bei locker gestreck-
tem Knie sinkt die Spitze der Kniescheibe ein
wenig unter den Gelenkspalt.

® Zwischen der Kniescheibenbreite und der
Breite der Stirnseite der Gelenkfliche des Ober-
schenkels besteht anndhernde Gleichheit.

® Gib das in Deiner Zeichnung zu erkennen.

® Achte sorgfiltig auf die Uberschneidungen.

® Sofern Du es fiir notig hiltst, die Kérperhaf-
tigkeit mit Strichrichtungen zu unterstiitzen,
stelle Dir die Richtungsverliufe von Querschnit-
ten vor, Erstrebe moglichst klar unterschiedene
Flichengefille des Kérpers.

@ Zeichne alles transparent, das heifit, zeichne
auch die verdeckten Kanten und Ecken mit.

® Konstruiere auf diese Weise die Form durch.
® Erst wenn das Formgefiige scharfkantig umris-
sen ist, kéinnen Abrundungen und damit Anni-
herungen an die Naturform angestrebt werden.
® Gehe in der Anniherung an die Natur noch
ein Stiick weiter: Versuche aus Deinen zeichneri-
schen Untersuchungen in Nebenzeichnungen
vorstellungsmabig die Lebenderscheinung eines
Knies aufzubauen (Abb.85 bis 89).

Hier wie iiberall sind die Reproduktionen Deiner
Vorstellungen wichtig, weil Du Dich auf sie ver-
lassen konnen mufBt, wenn Du mit oder ohne
Modell arbeitest. Versuche nie, Dich um diesen
Priifstein herumzudricken, andernfalls mufit Du
Dir Deine Unsicherheit eingestehen.
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85 Knieskelettstudien als Grandlage fir
das Verstindnis der Lebenderscheinung

{Korrekiurstudice)
Um die Studien nach dem Knieskelett in
den Augen des Schiilers nicht als Selbst-
eweck erscheinen, sondern als Grundlagen-
verstindnis fir die lebende Erscheinung
wirken zu lassen, sollen freie Vorstellungs-
vom lebenden Knic (rechts un-
ten) auf den Endeweck der Studien wei-

Die Herausarbeitung einfacher konstrukti-

ver Skelettformen, die Eingang in cindeu-

tige Formvorstellungen finden, schafft die

Maglichkeit disponiblen vorstellungsgebun-
denen Zeichnens auch schwieriger Sachver-
halte {rechts umten).

87 Vom Wert der Elementarisierung bei
Detailstudien (Korrekturstudie)
Besondere Bedeutung erlangt die Elemen-
tarisierang von Detailformen wie dem Knie
sowohl im Hinblick aul die Skelett- als
auch auf die Lebendform bei schwierigen
Verkiirzungen (links oben und rechts un-
ten: Vorstellungsstudien als Beweisstiick
fiir das am Skelett wirklich Erkannte).

BE Diie notwendige
von analytischer und synthetischer

Betrachtungsweise (Korrekturstudie)

Die durch Analysen als hauptsiichlich er-
kannten Formbestinde und Formmerkmale
missen in der Zusammenschan zum Gan-
zen Eingang finden (rechts oben).

89 Fortfihrung der Studien vom Knie-
shelett zur Vorstellungslastung vom
lebenden Knie (Korrekturstudic)
Die mit Skelettsivdien verbundene Makbe-
ise darl nicht den Kontext
s Lebenden verlieren, Was Wissen unid
Konnen fir den freien Umgang mit der
Lebendform (als Vorstellungszeichnung)
bedeuten, wird in der Korrekturstudie anch
zur Absicht des Gewinnens und Uberzeu-
gens des Schillers fiir die Ziele der Auf-

gabe




90 Uberblicksorientierang zur Erarbei-
tang der Formmerkmale des Beckena,
Gesamitiiberblick diber das Wandiafelbild

1.

Wir entwickeln die Formmerkmale des Beckens
als Formgrundlage der Hiiftregion
im Wandtalelbild

Mit wenigen Andeutungen konnte bereits im Ab-
schnitt 7.3.1. aul die Aufgaben, auf die Kon-
struktion und aul die Organisation des Flichen-
gelilles des Beckens hingewiesen werden —
durchaus in Verbindung mit einer Betrachtung
der lebenden Erscheinung. Die erwartbaren
Schwerpunkte des Wandtalelgeschehens
(Abb.90) werden dem Schiiler angekiindigt.
Unser Sprung vom Knie zum Becken wird not-
wendig durch den Umstand, dall ein Verstindnis
itber Wirkungsweise und Plastik der Kniemus-
keln nur aus threr Herkunft vom Becken ableit-
bar ist. Durch die Mehrgelenkigkeit von Mus-
keln am Oberschenkel (Betitigung des Hiift-
und Kniegelenkes) ist eine scharfe regionale und
funktionale Abgrenzung nicht méglich.

Zum Zwecke verstindnisvoller Einordnung des
Beckens in die funktionellen Zusammenhinge
zwischen Oberkorper und frei schwingendem
Beinpendel miissen wir seine zentrale Stellung,
die Geschlechtsunterschiede, Trageweise, kon-
struktive Erfordermisse und den methodischen
Entwicklungsgang von der Elementarform zur
differenzierten Form veranschaulichen. Dem wer-

124

den abermals planvolle Folgen von der Einfiih-
rung und Erarbeitung bis hin zu Arbeitshinwei-
sen fiir das Zeichnen angepalit, sie beherrschen
das Unterrichtsgeschehen. Somit ergeben sich
fiir die Entwicklung des Wandtalelbildes fol-
gende normative Sachschwerpunkte:

® Die proportionsmilBig und funktionell be-
dingte zentrale Stellung des Beckens innerhalb
des Kdérpers (Abb.91, Fig. 1, 2).

@ Riickgriffe auf bereits vorhandenes Wissen
iiber die Stellung des Beckens in der Frontal-
und Profilansicht der aufrechten Standhaltung
(Abb. 50, Fig. 2, Abb.51, Fig. 2) sind maglich,
wiinschenswert und dienen der Auffrischung.
Gleiches gilt von der Haltung und Trageweise
des Beckens im aufrechten Stand mit seiner
Kipphaltung um die Querachse des Huftgelen-
kes nach vorn (Abb.91, Fig. 1, 3).

Die schematisierten Muskelabgiange nach oben
in Richtung Rumpfskelett und nach dem Bein-
skelett begriinden die beherrschende Rolle des
Bewegungszentrums.

@ Die Geschlechtsunterschiede der Beckenpro-
portionen von Mann und Frau lassen sich zum
Vergleich schematisiert ineinander zeichnen
(Abb.91, Fig. 4). Auch hier liegt der Bezug nahe
zu vorhandenem Wissen uber die sekundiren
Geschlechtsmerkmale, die wihrend der Propor-
tionserkundung festgestellt werden konnten.

® Die Vorbereitung der Erkenntnis des Beckens



als plastischer Kern geschieht mit Hilte der

Kennzeichnung seiner statischen Zentralstellung,

der Lastiibertragung vom Oberkdrper aul die
Hiiftgelenkképfe (Abb.91, Fig. 5-7). Hier wer-
den die entstehenden Druck-, Schub- und Zug-
kriifte und die hierfiir erforderliche Tonnenkon-
struktion mit Verklammerungen des Gewilbefu-
fbes — in Gestalt der Hiiftgelenkpfannen -
(Abb.91, Fig. 7) herausgearbeitet.

® Eine Lingsschnittzeichnung erklart den Gefif3-

charakter des Beckens unter dem Bilde einer
Trichterform (grofies und kleines Becken) und
seine Ring- und partielle Rahmenkonstruktion

im Hiiftbein (Abb.91, Fig. 8).

91 Von der einleitenden {'.lricl:llinruu;.:

beim Problem Hrfkrn]rlu.“;k ru dessen
L1 hril:m'ri:fr Fr.jrb-ellu:up; -f.ﬁ.\uﬂhl!li[! AllE
Abb. 91

Zur Einlihrung in die allgemeinen Eigen-
schalten und Aufgaben des Beckens gehi-
ren Veranschaulichungen fiber Stellung,

Trageweise, Funktion und Geschlechtsun-

Die methodische Entwicklung verlduft bei der
korperhaften Form iiber folgende Arbeitsschritte:

Entwicklung in Frontalansicht:

Erster Arbeifsschritt: Das Becken als vollgeschlos-
sene, elementarisierte Doppelschalen- bzw.
Trichterform mit farbig unterschiedlicher Kenn-
zeichnung der iibereinander liegenden Schalen-
ringe (Abb.91, Fig. 9, Abb.92, Fig. 1)

Lweiter Arbeitsschritt: Einbezichung der frontalen
Ausstufung im groflen Becken, dieses noch in
blockhafter Darstellung, Abschnitt und Abfacet-
tierung des Schambeinbogens im kleinen Bek-
ken. Die restlich verbliebenen Schalenringe wer-

terschiede des Beckens I:Fig. |—4]. Desden
Erom ETUNEEN fahren zu seinen Konstruk-
tinmsbesonderheiten (Fig, 5—8) und seinen
|1!:|'.1i.-:|."|:||.'|:| Formmerkmalen {I"i;q- q 1'.:’.'].
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52 Die schrittweise Entwicklung der
konstruktiven Beckenform (Ausschnitt)
D¥er Weg der Erarbeitung der plastischen
Formmerkmale [Ghrt ans von der voll ge-
schlossenen Form (Fig. 1, 4) Gber die aus-
gestufte, noch blockhafte Form (Fig. 2, 5)
zur milig differenzierten HohlkGrperform
(Fig. 3, 6), so daB auch dic anatomischen
Bezeichnungen schrittweise «=entsichens
kinnen (Ziffern). Die Fig. 7, 8 gehen von
der Grundform zur differenzicrten Form in
Profilansicht Gber, Fig. 9 zeigt den fanfek-
kigen BeckengrundriB mit den entscheiden
den riumlichen Richiungen (Pleile).

93 Die konstruktive Beckenform in
kérperhaft-riumlichen Ansichten und in
Verbindung zum Lebenden (Fortsetzung
der Abb.92)

n't F_.E I—E‘ ﬂllllﬂllﬂll EIi.L .:rilL'ri.L':lI 'II.II':!
Arbeitshinweise [r die zeichnerische Ar-
beit des Schilers. Fig. 1 weist hin auf die
primiire Darstellung der durch Entspre-
l:'hul:lgni:luul:lr. gﬂgr‘luurn Achsenverliule
i Faiam, F'is. 2 veranschaulicht die Aus-
ﬂut'unﬁ des Beckens, F:iE. 6 die Fanfeck-
form des kleinen Beckens. Mit Fig. 7 wer-
den die Stellung des Beckens und sein pla-

stischer Einfluf auf die lebende Erschei-

r|1.||||5 EEE'L'II-I.':IL
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den wie vorher farbig unterschieden. Die ersten
anatomischen Details und Bezeichnungen wer-
den markiert (Abb.91, Abb.92, Fig. 2)

Dritter Arbeitsschritt: Ausbildung der blockhaften
Form zur differenzierten Hohlform, an der wei-
tere anatomische Einzelheiten und Bezeichnun-
gen entstehen. Die farbig unterschiedenen Scha-
lenringe erfahren eine weitere Reduzierung,
Wichtig ist die frontale Ausstufung im grofien
Becken, wodurch die Angelpunkte der Bauch-
decke (vordere obere Darmbeinstachel, Scham-
bein) freigelegt und der obere Beckenraum geoff-
net werden (Abb.92, Fig. 3). Entstanden ist die
konstruktive Beckenform.

Arbeitsschritte zur Entwicklung der Riickansicht:
Erster Arbeilsschritt: Wie bei der Vorderansicht
zuniichst die voll geschlossene elementarisierte
Beckenform, an der der Beckenboden sichtbar ist
(Abb.91, Fig. 10, Abb.92, Fig. 4). Das Ganze
gleicht wieder zwei verschieden grofen ineinan-
dergesetzten Schalen.

Lweiter Arbeitsschritt: Zeichnerischer Einschnitt




oben in die Beckenschale, wodurch die Basis der
Wirbelsiule, das Kreuzbein, und die Hankieren-
den Hiiftbeine entstehen. Das kleine Becken
wird im Kreuzbeinbereich facettiert und das
Ganze noch als blockhafte Form behandelt
(Abb.92, Fig. 5).

Dritter Arbeitsschritt: Auflosung der blockhaften
Form zur differenzierten Hohlform. Es entsteht
die konstruktive Form in Ruckansicht, die Er-
ganzungen durch anatomische Einzelheiten und
Bezeichnungen erfihrt (Abb.92, Fig. 6).

Die Erarbeitung der Profilansicht:

Erster Arbeilsschritt: Fixierung der Beckenneigung
durch eine schrige Gerade (Beckenneigungs-
achse), die nach oben begrenzt wird, als wiirde
ein Ei quer durchschnitten, so dall eine untere
Eihilfte iibrigbleibt. Ihren unteren Pol bilden
die beiden Sitzbeinhécker. In der Mitte der
Strecke die Hiaftgelenkpfanne, die um den Hiift-
gelenkkopf die Beckenneigung ausfihrt (Abb. 91,
Fig. 3, 11, Abb.92, Fig. 7). Das Ganze noch in
blockhafter Geschlossenheit.

Lweiter Arbeitsschritt: Ausstufung des Vorderteiles
des groflen Beckens, im kleinen Becken Ein-
schneiden der l'jffnung zwischen Kreuzbein und
Sitzbein. Abfacettierung des Schambeinbogens
am kleinen Becken vorn. Differenzierung der
Form der Darmbeinschautel. Die Neigungsachse
des Beckens markiert gleichzeitig die oberen und
unteren Gegenpole des Beckens (Abb.91, Fig. 11,
Abb.92, Fig. 8).

Erarbeitung des Beckengrundrisses (Sicht von
unten):

Erster Arbeitsschritt: Die Grundriiform beruht auf
einem finfeckigen «Fundament» (schrafliert), im
wesentlichen gebildet von den Eckpunkten des
kleinen Beckens: Linke Hiiftgelenkpfanne —
Schambeinfuge — rechte Huftgelenkpfanne -
rechter hinterer unterer Darmbeinstachel (zwi-
schen beiden die Strecke des Kreuzbeins,
Abb.92, Fig. 9).

Zweiter Arbeitsschritt: In die nach dém Schambein
stumpl bugartig konvergierenden Schenkel und
die iibrigen Seiten des Fiinfecks wird der herz-
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formige DurchlaB (Linea terminalis) zwischen
groflem und kleinem Becken eingezeichnet. Der
schraffierten Fiinfeck-Ringmauer des kleinen
Beckens werden die oben und seitlich herausra-
genden Darmbeinschaufeln angefiigt. Diese Dar-
stellung verdeutlicht sehr eindringlich die raum-
lichen Gefille (Pfeile) dieses plastischen Kernes
(Abb.91, Fig. 12, Abb.92, Fig. 9).

Mit der Entwicklung der konstruktiven Becken-
form in ihren Grundansichten sind die Voraus-
setzungen zur Umsetzung in kirperhaft-raumli-
che Ansichten geschaffen (Abb.93), die hiniiber-
leiten zu Zielen, die das Zeichnen der konstruk-
tiven Beckenformen nach dem natiirlichen Bek-
kenskelett zur Aufgabe haben. Hierfiir werden
wieder die Vorentscheidungen in der Schaffung
eines rdumlichen Bezugssystems getroffen
(Abb.92, Fig. 1), die dem weiteren Aufbau eines
so hoch differenzierten und komplizierten Be-
hiiltnisses vorausgehen (Abb.93, Fig. 2 bis 6).
Dem anatomischen Detail wird auf der Grund-
lage dieses unseres Vorgehens in entwickelnder
Methode nur jenes Maff an Bedeutung einge-
raumt, das erforderlich ist, um ein griferes Gan-
zes genauer zu kennzeichnen, und was wir auf
diese Weise vor allem verhindern, ist die Uber-
flutung mit unfruchtbaren, nur auswendig ge-
lernten Begriffen und Bezeichnungen.

7.6.

Die Formmerkmale des Beckens
in der Korrekturstudie

Nach den normativen Kriterien des Wandtafel-
bildes, unter denen die Formbeschaffenheit des
Beckenskelettes zu beachten ist, und nach den
Wandtafelhinweisen fir seine kérperhaft-riumli-
che Darstellung (Abb.93) wird die Korrekturstu-
die die Bedeutung des Beckens fiir die lebende
Erscheinung aktualisieren durch erliuternde Ne-
benentwiirfe, die die Verbindung des Beckens zu
den Weichteilformen klarstellen (Abb.97, 98).
Denn die Flichengefille des Beckens, seine vor-
derseitige Ausstufung, seine Aushéhlung, die es
zum Gefal und zur Grundlage von Muskelanla-
gerungen mit ganz bestimmter riumlicher Staffe-
lung machen, sind jene interessierenden Formei-
genheiten, die ein Beckenzeichnen von dem Vor-
urteil der Bezichungslosigkeit zum Lebenden
freisprechen,

Es ist, abgesehen von der schinen Zweckmiilig-
keit der Form, das wichtigste Mittel zur Bewah-
rung des Studierenden vor Teilnahmslosigkeit.
Zeichnerisches Beckenstudium ist kein selbstge-
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4 Beckenstudiom und Lebendstudic
(Korrekturstudie)

Um den Einflufl des Beckenskelettes auf
die Aulere Form verstindlich =u machen,
versuchen wir auch die Umkehrung des

Weges und schlieen aus den Gegebenhei-

ten des Aktes auf die Form des Beckens
durch seine vorstellungsmiBige Rekon-
struktion.

N
!
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95 Die Sicherungen zur kirperhaft-rium-

lichen Darstellung des Beckenskelettes

{Korrekiurstudic)

Die erste zeichnerische Handlung besteht

in der Festlegung des Minelachsenverlaufes

und der Querachsen (Ziffern 1-7) aufl der

Grundlage der Beurteilung des Ansichts-

verhdilimisses.

a leichie Untersicht

b Ausstufungsverdeutlichung

¢ leichie Aufsicht

d komplexer Beckenumrif als Kontrolle
iber das Verhdlinis Hohe und Breite

Die Nebenzeichnung rechts wurde fir den

Leser zum besseren Verstindnis der An-

ieile des groBen (braun) und kleinen Bek-

kens (grau) farbig ausgelegt.
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99 Einfihrungs- und Onentierungsbild
iiber die Knie- und Hilfimuskeln
{Ausschmiit)

Schematische und halbschematische Dar-
stellungen informieren dber die Lagebezie-
hung der Muskelfunktionsgruppen zu den
Gelenkachsen. Daraus werden die Funktio-

Fig. 1-3: Lage and Titigkeit der Streck-
muskeln (blau) und Beugemuskeln (rot)
des Kniegelenkes und ihre ableitbare Wir-
kung aul das Haftgelenk

Fig. 4: riumliche Darstellung des Becken-
und Beinskelettes mit den Grundachsen
der Bewegungen

Fig. 5, 7: Muskeln des Oberschenkels in
Einzeldarstellungen

Fig. B: Mchrgelenkige Muskeln (Hinterbak-
kenmuskeln) beim Plerd

Fig. 6: Einzeldarstellung des verwrungenen
Klettermuskels

nen logisch erschlossen.

ols

Wir entwickeln die Formmerkmale
des Oberschenkels, der Hiifte
und des lebenden Knies im Wandtafelbild

Prinzipiell geht die Darstellung der Muskulatur
auf dem Aufbau des Skelettes vor sich. Dabei
wird eine feststehende Folge von Schwerpunkten
eingehalten:

@ Erlduterung grundsatzlicher Aufgaben der
Muskeln an Hiifte und Oberschenkel durch
Prinzipdarstellungen (Abb.99, Fig. 1, 2, 3)

@ Schaffung eines anschaulichen Ordnungsgefii-
ges tliber die Muskeln an Hifte und Oberschen-
kel, das heildst Entwurf einer riumlichen Darstel-
lung der Gelenkachsen an Becken und Knie, um
aus der Lagebeziechung von Muskeln zu Gelenk-
achsen die Ablesbarkeit der Muskelfunktions-
gruppen zu gewihrleisten. Die Darstellung ist
halbschematisch (Abb. 99, Fig. 4).
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® Darstellung der Muskeln am Oberschenkel im
einzelnen nach Ursprung, Ansatz, Funktion und
Plastik (Abb.99, Fig. 5, 6, 7, Abb. 100, Fig. 1 bis
6, Abb.101, Fig. 1, 2, Abb.102, Fig. 1, 2, 3)

@ Zusammenfiigen der Muskeln an Oberschen-
kel und Hiifte, mit Herausarbeitung der Verhiilt-
nisse der Volumina, deren gesetzmiifigen Rich-
tungen und der architektonischen Form in per-
spektivischen Ansichten (Abb. 103, Fig. 1 bis

9)

® Muskeln des Oberschenkels mit Einfluff auf
die plastische Form des Knies (Abb. 104, 105,
106)

® Die architektonische Form von Hiifte und
Oberschenkel in Funktion (Abb.107a, b, c)

Die Einbeziehung von Querschnittverldufen so-
wohl in die Grundansichten von Muskeleinzel-
darstellungen wie in kirperhaft-riumliche Dar-
stellungen unterstiitzt die plastische Wirkung der
Muskeln; iiberdies tragen Querschnittuntersu-
chungen bei zur Organisation von Schraffuren,



100 Muskeln an Hift- und Oberschenkel
(Fortsetzung von Abb.99)

Die vorangegangenen Studien zum Skelent
vori Knie und Becken erweiten sich als

Fig. 1: Beuger des Kmies (links) plastisch,
rechis im Fadenverlaul groBer Cres3Bmus-

kel plastisch
Fig. 2, 3: Oberschenkelmuskel in halber
[nnen- und AuBenansichi

notwendige Voraussetzung fir die Zuord-
nung von Muskeln sowohl Fir die Darstel-
lung der Ruhehaliung als auch der Funk-
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die die kiorperhafte Darstellungsweise unterstiit-
zZen.

Farbige Unterscheidungen der Muskelfunktions-
gruppen untereinander tragen zur Klirung ge-
meinsamer oder